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SVAR JAKO PODSTATA
UMELCOVY OSOBNOSTI

Milan Knizak

Alvu Hajna jsem osobné neznal, ale podrobné jsem se
seznamil s jeho dilem, protoZze jsem planoval jeho
vystavu v Narodni galerii. Ta se bohuZel neuskutecnila
predevsim kvili neochoté i neschopnosti mych tehdej-
Sich spolupracovnikl takovou vystavu usporadat.
Vybrat véci, zaradit do souvislosti ceského a svétového
umeéni a napsat katalog. K tomu byla velka neochota,
stejné jako pred ¢asem s jinym outsiderem, Vladimirem
Modrym, ktery mél také vystavu v Narodni galerii. Jeho
katalog jsem musel napsat sam, aby vibec vznikl.
Bohuzel u Alvy Hajna uz se tak stat nemohlo, nebylo
dost Casu. Vystava se neuskutecnila a Alva Hajn z(-
stal znam predevSim v Pardubicich a v okoli, i kdyz
jeho dilo plsobi vyjimecné pfinejmensim ve stfedoev-
ropském prostoru. KdyzZ se podivame na jeho nejstarsi
obrazy, jsou figuralni a vychazeji z ceské moderny, coz
je typické pro témér celou jeho generaci. Abstrakce,
které pak zacaly vznikat, pfipominaji secesni orna-
mentaliku. Jakoby vychazely z van Goghovych maleb
cyprisu. Kdyz si zvétSite néktery z van Goghovych
pozdnich obrazl a vidite, jak pracuje se strukturou,
jak pracuje s ornamentem, tak to pfipomina nékteré
faktory na obrazech Alvy Hajna. To je samozfejmé zcela
v poradku, zcela legitimni.

Alva Hajn, na rozdil od ¢asto az preestetizovanych
a nékdy az banalnich realizaci v architekture, anebo
mozZna pravé diky tomu, doma ,placal, a to fikam
zamérné, nepejorativné, ,placal“ zmatené, rudi-
mentarni az barbarské objekty, michajici kresbu,
obraz a plastiku v néco, co neni ani jednou z téchto
kategorii, prfesto vSim zaroven. Jsou to barbarské
objekty. Néco, co je jinou kategorii a zaroven to ma
znaky vSech tfi zminénych kategorii. BEhem mé na-
v§tévy v Hajnové domé na pudé, kde ty véci byly
schovany, jsem vidél dila, ktera byla jesté divocejsi
a proto pro mé vice vzrusujici. BohuZel, na internetu
jsou jen dila umérenéjsi, ktera uz maji néjakou chté-
nou estetiku. Zmét na padé byla pro mé fascinujici.
Kdyz jsem tam priSel, byl jsem zmaten a ¢im vic
jsem se od tohoto zazZitku ¢asové vzdaloval, tim vic
se mi ty podivné objekty prosivaly a na nékteré ne-
mohu zapomenout.

V dile Alvy Hajna se objevuji dva zakladni principy,
které jsou v opozici. Jeden konstruktivni a estetizujici
se sklonem k ornamentu, druhy destruktivni a dravy,
vymanujici se z estetickych norem. Jakoby se kazen
stfetla s anarchii, pofadek se zmatkem, viiné s pachem.
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Tato dualita je podle mé typicka pro Hajnovu umélec-
kou osobnost. Jeho dosavadni vystavy a katalogy
preferuji jeho ornamentalni dila, ¢i dila pfipo-
minajici panujici trendy a tim zkresluji a zuzuji jeho
rozporuplnou, ale velmi bohatou osobnost. Chci pou-
kazat predevsim na tu ¢ast Hajnova dila, ktera se asi
nejméné zachova. Jak uz jsem se zminil, v dobé, kdy
jsem se o jeho dila zajimal a navstivil mista, kde byla
uschovana, uz tehdy byla ¢ast téchto objektl polo-
rozbitd a to mozna nejen proto, Zze dlouho zahnivaly
nékde na pGdé, ale i proto, Ze jakasi polohotovost,
polorozbitost je uz zakédovana v jejich vzniku. Moz-
na, Ze Alva Hajn uz pocital s tim, Ze je jenom jednim
z faktort ¢asu, jeho dila vznikaji néjakym zranovanim
a postupné budou zranovana dal i bez jeho pficinéni.
Jedna se o beztvaré plastiky z dratl a sadry, nékdy
s minimalistickym barevnym akcentem. VétSinou Cer-
né a bilé. Nékdy jde jen o nepravidelné draténé
muchlaze naplacané fidkym betonem. Dale Hajn
vytvarel vymackané, témér nahodné vzniklé betono-
vé tvary, které nelze ani nazyvat skulpturami. Nebal
se netrvalych material(l. Nékteré z jeho objektl jsou
z papirovych desek, lepenek, které nemaji Sanci vydrzet
zvlast pfi hrubém zachéazeni.

Mozna, Ze souvislost s asem, takové to pochodovani
¢asem, ktery nas destruuje a zaroven do nas vtiskava
néco z toho, co ¢asto nazyvame bohem. To je dilezité
a Hajn to mozna tusil. Nevim, co védél, umélci ¢asto
nevi a spoustu véci jen tusi. Alva Hajn posedl|e vytvofil
hromady kreseb a muchlazi, které, jak jsem zminil,
pak na pudé hnily. Vytvoril také fadu kulisovitych
objekt( z rlznych druhU papiru a dfevénych tycek.
A vSechno je to pomuchlano, pomazano, pocakano.
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Zbésilost tvorby je to, co mé na Hajnovi fascinuje.
Zvlast dnes, kdy je uméni plné spekulaci, tak je
pfirozena posedlost néceho se dotykat, néco destruovat,
néco tou destrukci vytvaret, osvézujici. Mozna, Ze
moje predstava je priliS romanticka, ale trochu ro-
mantismu k uméni patfi. Mozna, Ze pravé blahovy
romantismus umeéni zlidstuje. Néco, co je silné a sla-
bé zaroven. Zda se, Ze dualita charakterizuje Hajnovo
dilo i Zivot. Mozna, Ze dualita obecné ma néjaky
smysl.

V Hajnoveé praci se objevuje spousta vlivl jak ceského,
tak mezinarodniho uméni. Lze tam najit ohlas grafik
AleSe Veselého, somrackych informelnich struktur
z prvni poloviny Sedesatych let, ale i Cernobilou razanci
Ameri¢anu Franze Klinea, Motherwella, Cy Twomblyho
a dalSich. Je tam spousta vliv(, ale Hajnovy véci presto
zUstavaji svébytné. To je presné to, co je v uméni dllezité.
Mnoho umélcd se boji prohliZet cizi dila, aby ndhodou
nebyli ovlivnéni. Ale uméni je tady i proto, abychom se
jim nechali ovlivnit a presto, nebo pravé proto, nasli
svoji vlastni polohu.

Jak jsem uzZ vySe uvedl|, dosavadni vystavy a katalogy
preferuji spiSe Hajnova ornamentalni dila. A tim pred-
stavuji jen jednu ¢ast jeho osobnosti. Alva Hajn byl
dvojjediny. V jeho dile jsou dva tvlrci, dva Alvové Haj-
nové, ktefi se mezi sebou perou. Jeden peclivy a di-
sledny, druhy divoky a neurvaly, bez respektu k dilu,
které vytvéai, ale o to posedleji touhou ho stvofit. Cim
déle jsem pozoroval Hajnovu tvorbu, kterd se valila
k vrcholu, tim bylo jeho dilo nervéznéjsi, posedlejsi,
rychle spéchajici ke konci. To znamena i méné peclivé,
ale o to silng&ji pusobici.



U mnoha uméleckych historickych dél autora nezname,
ale i kdyZ ho zname, pfili$ ho s jeho dilem nespojujeme.
Zivot jakoby existoval nékde mimo. U Alvy Hajna je
tomu jinak, ale jinak je tomu vlastné v celém modernim
uméni, kde umeélecké gesto prorlsta s Zivotnimi
postoji. Umélecké gesto zpétné formuje Zivot umélce.
MoZna proto se umeéni v soucasnosti (nedavné minu-
losti) tolik pfimklo k socialnimu prostoru, k socialnim
problémum, i kdyZ si s nimi nevi rady.

Zivot se stava soucasti uméleckého dila a umélci maji
pocit, Ze tomu tak ma byt (coz je ale otazka). Bylo by
dobré se nad tim zamyslet pravé vzhledem k Alvovi
Hajnovi, u néhoz toto propojeni je velmi silné.

Mné osobné je blizsi divoky a nespoutany Alva Hajn.
Ale pravda o jeho Zivoté a dile je v uvédoméni si svaru
mezi obéma polohami. Mozna byl tento svar pro
samotného umeélce traumatizujici, ale byl podstatou
Hajnovy dualni odpovédnosti.

Velka ¢ast ceské kunsthistorie déla zasadni chybu. Za
kazdou cenu pokukuje do zahraniéi, sleduje, jak dalece
se nam podafilo dohnat svétové trendy a velmi malo
se zajima o dila a postoje, co se témto trendliim vymy-
kaji nebo co na né svébytné reaguji. Jakoby se teoretici
bali ohodnotit néco, co predem nepotvrdil svét. Ovsem
pokud je to potvrzeni piili§ velké, také Cecha nepotési,
ponévadz nékteré jedince priliS zvyznamnuje a ti
ostatni jsou pak jeSté mensi. Situace je v nasi zemi
hodné prizemni, plna zasti, zavisti a neprejicnosti. Vim

velmi dobfe z vlastni zkuSenosti, jak se teoretici Stitivé
odtahovali od Alvy Hajna, ponévadz byl z Pardubic
a ne z Pafrize. Viz pardubické sympozium 27. zafi
2013, kde chybéli zasadni ¢esti teoretici uméni. Je to
jejich ostuda.

Osud a dilo Alvy Hajna patfi do éeského uméni se vSim
pozitivnim i negativnim. Oblast uméni neni hvézdné
nebe, ale prostor pIny problému, propadéak(i a jen ob-
¢asnych zajiskreni. Jenom to umeéni, které je bohaté
ve smyslu pozitiv i negativ, jenom to uméni, které
zobrazuje, anticipuje, reflektuje Zivot v jeho Sifi, boha-
tosti i jeho chudoby, jenom to ma Sanci nas oslovit.
Zvlasté dnes.

Mozna jednou opét vznikne elitni uméni, které bude
stat na piedestalu a bude vnimano celou spole¢nosti,
ale zatim tomu tak neni. Uméni se potaci mezi elitar-
stvim a barbarstvim a nevime si s nim rady. Alva Hajn je
osobnost ryze ¢eska, navic pochazi z regionu - to jsou
handicapy, které ¢eska spole¢nost neodpousti.

Hajnovo dilo potrebuje selekci. Jak jsem jiz uvedl, byl
to tvlrce posedly, a jeho dilo je tfeba kriticky zhodno-
tit, ukazat jeho silna a slaba mista, vybrat reprezenta-
tivni kolekce, dat do souvislosti s umélci jeho doby,
ktefi jsou mu podobni i nepodobni. Je tfeba vlozit jeho
dilo do historickych souvislosti, do mezinarodnich
souvislosti a pak se ukaze, jestli to dilo je dostatecné
silné. Pokud to neudélame, tak Alva Hajn nebude
vlastné existovat.

Text M. Knizaka zaznél poprvé na Konferenci k Zivotu, dilu a dobé umélce Alvy Hajna v Pardubicich 27. zari 2013.

Je otistén v autorem editované podobé.
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ALVA HAJN
MALBA / OBRAZY

Martina Vitkova

Osud a dilo Alvy Hajna patii do ¢eského uméni se v§im pozitivnim i negativnim. Ponévadz oblast uméni
neni hvézdné nebe, ale prostor piny problémi, propadaku a jen obcasnych zajiskfeni.

Milan Knizak, Konference k Zivotu, dilu a dobé Alvy Hajna 27. 9. 2013

Zameér vydat na zakladé Konference k Zivotu, dilu a dobé
umélce Alvy Hajna (Pardubice 2013) monografii se trans-
formoval do pripravy Ctyf dilich katalogd vymezujicich
tvorbu, praci s papirem a dokumentarni fotografie, které
vypravéji pfibéh Hajnova Zivota a uméni. Prvni dva moduly
- socharsky a malifsky, vychazeji u pfilezitosti pfipomenuti
loriského 75. vyroCi narozeni Alvy Hajna 3. Gervence 1938.
DalSi dva, které se budou vénovat téZ popisu normalizacni
doby a vzpominkam pamétnikd, budou k tisku pfipraveny
v roce 2015.

Dilo, které vytvorilo svou vlastni definici.
Pavel Ondracka, katalog Alva Hajn 2006
Na stfedni umélecké Skole na Vinohradech se Alva Hajn
setkal s fadou osobnosti, jejichz dilo a autenticky pristup
k uméni ma dodnes svou vahu, patfi mezi né Vaclav So-
kol, Josef Dusek, Jifi Naceradsky, Antonin Tomalik, ZbySek

Sion. S témi z nich, ktefi po Skole odesli do Pardubic, utvo-
fil silnou a soudrznou generacni skupinu pozdéji oznaco-
vanou jako Stafi psi: Josef Prochazka, Jifi Lacina, Bedfich
Novotny, FrantiSek Kyncl. Hajn v Praze absolvoval ro¢ni
pripravku na akademii, kde byl spoluzakem napfiklad
Dany Puchnarové. Na akademii ani VSUP ale nezamifil,
respektive zamifil, ale nedoSel. Vysoké umélecké Skoly
tehdy vyucovaly v opozici diktovanému socialistickému
realismu davno odzity klasicismus, a o kontaktech, které
by mu elitni spole¢enstvi umélecké Skoly prineslo, Alva
Hajn tehdy nejspi$ neuvazoval.

Po vojné se ocitl v Pardubicich, s nimiz je, vedle Polnich
Chréic, jeho Zivot tésné spjat. V Sedesatych letech praco-
val ve Vystavnictvi Pardubice a v propagaci narodniho pod-
niku Kniha. V normalizacni Sedé zéné vytvarel realizace
do verejného prostoru, coZz mu dovolilo se po roce 1972
osamostatnit. Svobodné povolani preZil jen diky své vrozené
nenaroc¢nosti.



V rané tvorbé z padesatych a pocCatku Sedesatych let
prevazuje viiv Karla Cerného, Jindficha Pruchy, pfipad-
né Bohumila Kubisty. Temné obrazy se odrazeji od kultu
zemé, ktery mél Alva Hajn zakodovany ve svém plvodu
(otec rolnik, matka uditelka, jak byl prokadrovan Skolskym
zarizenim). Napadna je také jeho velka literarni sectélost,
ktera s témi lety souvisela, ale Uplné samozfejma nebyla.
Diky zaméstnani v propagaci Knihy mél vzdy pristup k pra-
vé vydavanym publikacim. Mezi jeho oblibence patfila
zasadni ruska literatura a Franz Kafka. Kafkova Proména
byla literarnim predobrazem cyklu vasnivé rudo-modro-
cernych figuralnich obrazl ze 60. let.

Jeho vytvarna tvorba jakoby se odehravala mimo vnéjsi
svét, urcena vilastnimi soukromymi dramaty, stranou
pomeéri politickych i Zivota jeho blizkych.

Marcel Fiser, Energie a tvar, katalog Klatovy Klenova 1997
Hajnlv pfistup k malbé se neda redukovat na dobovy kult
moderny a protestu. Jeho generace byla zaujata informe-
lem a vystavovala na Konfrontacich, tedy ti, ktefi zdstali
v Praze a vyhranovali se proti zpatecnickému pusobeni
vysokych Skol, na nichZ studovali. Hajn Zil mimo centrum,
mohl pracovat svobodné, i kdyZ jen s minimalni moznosti
vystavovat. Jeho tématem z(stavala figura, byt fragmenta-
rizovana do toku barevnych energii. Nelze ho zafadit mezi
novou figuraci ani grotesku, ackoli k nim ma blizko. Pokud
se organicky bujici obrazy z kafkovského cyklu nécemu
podobaji, pak vic jak o dvacet let mladsi malifské poloze
Jaroslava Rony. V Hajnovych malbach tuSime podobné
bfemeno, a¢ méné konkretizované. Kafkovsky hrdina Alvy
Hajna neni smésné groteskni, je manicky Silené velkolepy,
asi tak, jako anticky mytus. Modra s cervenou jsou bar-
vami Kupkovy Amorfy, jimi proménu hmoty vyjadril rodak
z Opocna uz v roce 1912.
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Pri abstrahovani tématu Alva jakoby nékdy az zdrahaveé
opoustél realitu figury. Jindy, diky evokativni moci barvy
prosazuje se, napadné treba v kompozicich milencii,
aZ sarkastické vyznéni. Tehdy se rozpomenu na Alvovu
zalibu v Jeseninovi, urcita citova rozpornost ruského
basnika byla nejspis blizka i Alvovi i v nahledu do lid-
skych vztahii.

Petr Vosahlo, Konference k Zivotu, dilu a dobé Alvy Hajna
27.9.2013

UpIné prvnimi vystavovanymi obrazy jesté pred kafkovskym
cyklem byly autoportréty, portréty otce a hlavné matky
a krajiny. V hlavach je zretelny zamér vystavét tvar, mozna
pod vlivem kubismu, ale zjevné architektonicky, prostoro-
vé. Hlava se stala Hajnovym velkym tématem, stejné jako
dvojice figur a krajina. Hlavy pratel a hlavy zcela nekonkrét-
ni se objevuji ve vSech etapach jeho prace, v sadfe, malbé,
kresbhé. Obrysové hlavy, prazdna mista, uziti kaligrafie, se
vyrazné lisi od psich hlav, sebezroutll, prstohryzi a Sep-
tacu Josefa Prochazky. ObliCejové rysy portrétovanych se
postupné rozplyvaji do celé obrazové plochy, do stenogra-
fickych dotekl a priibéZnych zaznamu pfitomnosti a konani.
V nékterych pripadech zbyl z fyziognomie jenom Gsmey,
témér skleb snadno ztotoznitelny s krajinou.

Malba a prostorové tvoreni se stalo pro Alvu Hajna vy-
koupenim z kazdodennosti, z problematickych Zivotnich
vztah(. Pracoval v intenzivnim soustiedéni, beta stavu,
dalo by se fict, kdy ¢erpal z napojeni na hlubiny zkuSenosti
a energie, které ¢lovéka jako jedince presahuji. Prastarou
a prapUvodni sexualni silu Alva Hajn uvolfoval v malbach
s tématem dvou figur. Vesmés jde o dotykajici se, tancici,
prolnuté figury muze a Zeny. Zprvu jsou oddéleni barvou
(zeny jsou Cervené) a naznacenou anatomii, pozdéji se
postavy, stejné jako obliceje, rozpoustéji v soustavé ploch
a skvrn podobnych tancicim plaminkim.



Souhru dvou figur umistuje Alva Hajn ¢asto do nocni
krajiny s mésicem. Podoba se tak vidéni milencd Karla
Cerného, ale i romantickym scénam z dila Josefa Capka.
Bélostna téla zen zafi tmou jako deklarovana nevinnost
a hfich zaroven. Usmévy figur se zlovéstnou samozfejmos-
ti prohybaiji t€lesné krivky do houpavého rytmu pfirodniho
Zivlu.

Sledovat Alvovu praci bylo trochu obtiZny, protoZe on nas
vzdycky zahiltil, téch véci bylo strasné moc a prezentoval
to v prostredi, ktery bylo vyrazné nekonformni, protoZe
tam mezi tim béhaly slepice a tak.

Jan Adamec, Konference k Zivotu, dilu a dobé Alvy Hajna
27.9.2013

Dilo Alvy Hajna Ize velmi pfiblizné datovat podle fotogra-
fii, které zhotovili Jan Adamec nebo Bohdan Holomicek,
Gcastnici jednodennich vystav v Polnich Chrgicich. VétSina
dél reprodukovanych v katalogu obrazi vznikla nepochyb-
né pred rokem 1984, ale jejich chronologickou navaznost
pfedpokladame podle vyvoje tvard. Lze ji upfesnit jen mi-
nimalné. Hajn datoval obrazy a kresby okolo stredni Skoly
1953-1957, pak se o signatury a vroeni naprosto prestal
zajimat.

Instalace, které z prostorovych moznosti zahrady se
zaparkovanym trabantem se slepici na stfeSe vytézil
Alva Hajn, jsou dodnes velmi G¢inné, ale v galeriich se
daji jen tézko zrekonstruovat. Projevil se v nich akumu-
laéni princip, ktery pouzivali francouzsti Novi realisté
a zaroven undergroundova praktiCnost. Obrazy zlehka
oprené se daly kdykoli odklidit z dGvodu desté ¢i nezva-
né navstévy bezpecnostnich sloZzek. Venkovni instalace
Ize vnimat jako alternativni verzi land-artu, kterym se
zabyvali umélci ve svobodné&jSim svété. Prirodni pro-
stor umoZnuje vtazeni uméni do ¢asového ramce. Ob-

raz funguje v galerii jako citace, ale na dvorku v Polnich
Chréicich souzni a souvisi s okolim, je vniman a zaZivan
na misté svého vzniku, kam také patfi.

Co by jiného slozZilo, na tom Alva vyziskal.

Pavel Ondracka Dilo jako rovnice, katalog Klatovy
Klenova 1997

Nelze vést presnou délici ¢aru mezi objekty a obrazy. Jed-
nu z nejvyraznéjsich sérii 80. let, tzv. Sedé nebo betonové
obrazy, je mozné chapat jako objekt s malifskymi prvky
nebo malbu objektovym materidlem - betonem. Vnéjsi
podobnost s obrazem bez ramu maiji i vrstvené kolaze as-
faltového papiru. Cerné obrazy vytvareji geometricky vzor
nebo se podobaji zaznamim, pamétovému médiu kresby,
starym a dnes uz necitelnym manuskriptiim.

K pouziti betonu vedla Alvu Hajna prace na zakazkach
do verejného prostoru, které obcas ziskal predevsim diky
spolupraci s architektem Trestikem. Skvélou scénickou
realizaci vytvoril pro pohadku svého pritele Petra Vosahla
ve Vychodoceském divadle.

Malirska tvorba pomohla umélecky prezit Sedesata Iéta,
v jejichz omezené svobodé cela Fada exponovanych
umélcii sklouzla do dobového dekoru.
Pavel Ondracka, katalog Alva Hajn 2006
V obrazech se uzZ od Sedesatych let objevuji nabozenské
symboly - barvou hofici, krvacejici kfize. Téla na krizich
jsou tak stylizovana, az se zda, ze chybi nebo nejsou
pfitomna zamérné. Prostor obrazl ovlivnénych biblickym
novozakonnim pfib€éhem je velmi sugestivni. Pod ¢ernobilym
kfiZem se objevuiji blikajici Gervené hlavy, na Golgoté ¢erné
plapolaji t€la odsouzenych.

Dulezitym typem sedmdesatych let byly podéIné krajiny
s kapliCkami, na nichz se pfiroda vini v jednotném rytmu.
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Princip jednotici energie tancici krajiny existuje u Vincenta
van Gogha, ale Hajnovo vidéni je jiné. Z kostelikd v krajiné,
jakych se najde ve stfednich Cechach hodné, se postupné
vyvinuly obrazy vyrazné vertikalni, v nichZ kaplicka pred-
stavovala goticky nebo jesté spiSe wagnerovsky vznosny
prvek. Spiritualita spojena s t€mito obrazy prevazné bi-
Iého, ¢i Sedavého koloritu, se postupné méni ve zjizveny
obraz, v otvirajici se sparu, temnou Skviru pekelné cerni
v duchovni sfére.

Chodit po svété, okounét, Zvejkat vzdousek horky i zvih-
ly, pliskanice, mit nos zmrzly a nebejt moc ohledupiny
k sobé, co by to bylo za tvora, kdyZ - vraska mu na cele
vyskoci pro nic za nic.
Alva Hajn, Kniha A, 80. léta
Stromy sedmdesatych let dopliuji kapli v Polnich Chr¢icich
jako alej, jako pravidelny okrsek chranéného spiritualniho
prostoru, jako posvatny haj, nad kterym kfizuji boufky
a mraky. UkFiZovani pfipomene Bacona a Rembrandta
a jeho hovézi porazku. Figury vypadaji jako kusy rudého
masa. Svijejici se Cerné tvary na Golgoté asociuji van Goghovy
tancici cypriSe, ale jsou figurami zoufale zprohybanymi na
kfizi. Jako kdyby nebesa nad davem ronila dlouhé cerné
slzy.

Ve stejné dobé vznikaly i Tvafe a figuralni motivy dvojic.
Uz v této dekadé postavil celou sérii Ctvercovych obrazd na
Spicku. PGvodni dramaticnost barvy a postav Sedesatych let
se procistila a snad také zornamentalnéla. Figury a dvojice
plsobi stvofené ze zableskd éerné, bilé a éervené barvy.
Preludné a extaticky zaroven.

Slapu sam - samoten NE! Smuten. Ne! Jen tak néjak divné

naladén. Nékdy bych se nechtél potkat. Proc jen proc...
Alva Hajn, Kniha A, 80. léta
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Konec figurativniho obdobi pfiSel s koncem sedmdesa-
tych let. V osmdesatych letech si psal Alva Hajn Knihu
A. Vzornym tiskacim fontem s vkreslenymi motivy, po-
psanymi stesky, vtipky a komentafi, drobnymi literarnimi
Utvary hemzZicimi se zvolanimi a Zerty. Tato dekada patfi
mezi nejsledovanéjsi, protoze v ni probiha nejsilnéjsi
redukce a zaroven experimentovani s nezvyklymi mate-
ridly. Hlavy se proménuji v kaligrafie, jakoby se v ploSe
vinuly draty a tancily primitivni stiny namisto postav.
Tehdy Hajn namaloval obrazy, v nichZ bravurné kaligraficky
vystihl figuralni klubko, a zaroven pralesni pfirodni silu,
tvofivou moc prirody. V téchto monumentalnich platnech
tusime surredlnou automatizaci kresby, absolutni uvolné-
ni malife, jistotu kaZzdého tahu Sirokého Stétce. Objevuje
se Utvar, kterému Hajn fikal técko nebo panorama
s dominantou. Tyto naklonéné dominanty inscenuji
setkani rGznych druh( energii, riznych ploch.

Mezi znovuobjevené techniky patfi proSkrabovani, kte-
ré si ve figuralni podobé vyzkousel na malych kleeovskych
obrazcich uz v 70. letech. Na jinych obrazech, jez asociuji
krajiny, pouziva Alva Hajn kratké tahy podobné Srafuram.
Mezi nejobvyklejsi barvy patfi pruska modr, v hustych vrst-
vach témér Cerna, v prihlednych lazurach vzbuzuje zdani
vodniho elementu. V této barvé zachytil chvéni, vrnéni pro-
storu, kupkovské vanuti modfi.

Po obrazech na koso se Alva Hajn vénoval sérii, v niz
fesSil format obrazu. Velkym tématem jak malby, tak ob-
jektu, bylo ukotveni geometrického tvaru ve vymezeném
prostoru Ctverce, svar a spojeni bilé s ¢ernou. Jsou to
Ctverce, jez hledaji svij obraz, trojdhelniky, které se
setkavaji ¢i miji v centru obrazové plochy. V malbé se
soustredi protikladné Zivly, fad a chaos. Trojlhelniky
nebe a zemé se nepotkavaji ve stfedu obrazu. Totéz
pokracCuje v oboustrannych obrazech rozdélenych ver-



tikalné uprostred. Tady umélce zfejmé zajimal problém
pravé a levé strany, jeZz pochazi z asymetrického umis-
téni srdce a objevuje se pfi studiu gotickych madon.
Pro toto obdobi jsou typické kombinace Cistého betonu
s barvou, vyzkousel si napodobivé vlastnosti nemalirské
hmoty i Cisté materidlovou variantu sofistikovaného pro-
blému bilé na bilé ¢i Sedé na Sedé. Pretékani obsahu
mimo ramec uzavieného dila fesil i ve tfech rozmérech.
Oboustranné obrazy a pouZziti pisku a cementu se datuji
okolo roku 1985 a po ném.

Je jiZ jedno, co v minulém stoleti bylo staré a nové,
diileZité je, co se dnes jevi jako Zivé, silné.
Pavel Ondracka, katalog Alva Hajn 2006
Marcel Fiser v katalogu z konce devadesatych let z Galerie
Klatovy Klenova povazuje osmdesata |éta za vrchol Haj-
nova dila. Vychazi z faktu, zZe tvary a barvy se v Hajnové
praci redukovaly na znaky, kaligrafické tahy a v pfipadé
papirovych objektll na gesta. Jeho prace nabyla podoby
srovnatelné s nedavnym dénim na mezinarodni scéné,
s abstraktnim expresionismem a minimalistickym pfistu-
pem blizkym némecké skupiné Zero.

Malba Sedesatych let, kafkovsky cyklus nebo kresby
k ruské literature rozhodné nejsou zajimavé jen jako cesta
k budoucimu oprosténi. Silu jejich vyrazu netlumi ani fakt,
Ze se daji porovnat se starSimi vrstvami uméleckého stylu
dvacatého stoleti. Pravé tato dila dokazuji, jaky vulkan se
tu v osobé Alvy Hajna zrodil.

Myslim, Ze tvorba pro néj byla zapasem jeho samotného
se sebou, vypovédi, udélem a vyvolenym tézkym bre-
menem. A snad jen tato nikdy nekonéici dfina ho piné
uspokojovala, i kdyZ ho nicily i velké pochybnosti. ...Své
pochyby jak o praci, tak o svém osobnim Zivoté ubijel

zase jen praci. A snad proto mi jeho dilo pripada jako
zpovéd' a soucasné ocistec.

Vladana Hajnova, katalog Klatovy Klenova 1997

Prostor alternativy 70. a 80. let byl prostorem svobody, ale
zaroven ghettem. Alva Hajn témér nevystavoval, prvni vlas-
tovka piisla s vystavou se Starymi psy v roce 1984 v Ceské
Trebové. Jeho dvorky v Polnich Chrcicich, popfipadé jedno-
denni Bienale v prase¢im chlivku Josefa Prochazky v Her-
manové Méstci, byly na dlouho jedinou moZnosti prezentace
dila a jeho reflexe. Fotografie z té doby svédéi o radostném
vzdoru, soudrznosti a pospolitosti. Pro Alvu Hajna, stejné
jako pro celou generaci, plati slova Ivana M. Jirouse: Uméni
pro generaci, ktera zazila totalitu, neni zalibou, ale ritualnim
ubéznikem. Ale diky uzavrenosti skupiny, ktera se znala,
bezpecné navstévovala a udrZovala kulturu Zivou, také ¢asto
citovana véta Josefa Kroutvora: Po této generaci zbudou
jen historky, le¢ nebude, kdo by je vypravél.

Velkad vystava Alvy Hajna pfisla az na poCatku de-
vadesatych let, kdy se uskuteCnila prezentace v praz-
ské Kramarové galerii. Jeji vernisaze uz se ale autor
nedoZil. Zbyva opusténé dilo, které uz nepodpofi Sarm
umeélce, vzpominky pratel, par ¢lankl v novinach a ne-
mnoho katalogll. Neni divu, Ze Jifi Setlik nazyva tuto
generaci generaci ztracenou. Nabizi se srovnani s Bohu-
slavem Reynkem, kdyZ vidime, jak se mezi obrazy v Pol-
nich Chréicich sebevédomé prochéazeji slepice. Jistd pa-
ralela osamoceni, vnitini klauzury, priblizuje dilo Aléna
Divie nebo Karla Slengera a Josefa Vachala. Pfesto neni

na okraji spolecnosti. On sam totiz zadnym outsiderem ne-
byl. Naopak byl vniman jako hvézda své generace. Neob-
vyklé mnoZzstvi fotografii, které zachycuji jeho osobni gesta
a umélecka dila, jasné dokazuje, Ze vzhledem ke své tvorbé
pozival za svého Zivota skute¢né vaznosti.

| 13



Kaplicka v Polnich Chréicich
14 | 1. pol. 70. let | olej, platno | 42 x 52 cm



Kaplicka v Polnich Chréicich
1. pol. 70. let | olej, dyha | 38 x 45 cm | 15



Stromy
16 | 70. |éta | olej, sololit | 48 x 70 cm



Stromy
70. |éta | olej, lepenka | 45 x 55 cm | 17



Figuralni motiv
18 | 70. |éta | olej, platno | 55 x 80 cm



Obraz s figuralnim motivem
pocatek 60. let | olej, platno | 90 x 120 cm | 19



Obraz s figuralnim motivem (inspirace F. Kafkou)
20 | pocatek 60. let | olej, platno | 100 x 100 cm



Obraz s figuralnim motivem
pocatek 60. let | olej, platno | 120 x 91 cm | 21



Obraz s figuralnim motivem (inspirace F. Kafkou)
22 | 60. léta | olej, platno | 67 x 57,5 cm



Obraz s figuralnim motivem (inspirace F. Kafkou)
60. Iéta | olej, platno | 125 x 93 cm | 23



Figuralni motiv
24 | 60. léta | olej, platno | 81 x 113,5 cm



Posledni vecere Pané
pocatek 60. let | olej, platno | 110 x 200 cm | 25



Bez nazvu
26 | 70. |éta | olej, dyha | 90 x 120 cm



Figuralni motiv (UkFfizovani)
70. 1éta | olej, sololit | 76 x 90 cm | 27



Tvar
28 | 70. léta | olej, platno | 60 x 80 cm



Tvar
70. léta | olej, sololit | 85 x 100 cm | 29



Figuralni motiv (Muz a Zena)
30 | prelom 60.-70. let | olej, platno | 69 x 98 cm



Figuralni motiv
prelom 60.-70. let | olej, platno | 137 x 150 cm | 31



Figuralni motiv (Milenci)
32 | 70. |éta | olej, platno | 110,5x 110 cm



Figuralni motiv (Milenci)
70. Iéta | olej, platno | 100 x 100 cm | 33



Spojeni
34 | 70. |éta | olej, platno | 149 x 119 cm



Figuralni motiv (Milenci)
70. |éta | olej, sololit | 138 x 171 cm | 35



Figuralni motiv (Zena)
36 | prelom 60.-70. let | olej, platno | 120 x 90 cm



Figuralni motiv (Golgota)
70. |éta | olej, platno | 86 x 35 cm | 37



vov

Kriz
38 | prelom 60.-70. let | olej, platno | 49,5 x 59,5 cm



vov

Kriz
70. |éta | olej, platno | 130 x 180 cm | 39



Krize
40 | 70. léta | olej, platno | 111 x 75 ¢cm, 115x 78 cm, 111 x 75 cm
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Kaplicka v Polnich Chréicich
70. léta | olej, platno | 120 x 200 cm | 43



Kaplicka
44 | 70. léta | olej, sololit | 115 x 56 cm



Kaplicka
70. léta | olej, platno | 104 x 90 cm | 45



Figuralni motiv (Muz a Zena)
46 | prelom 60.-70. let | olej, platno | 120 x 100 cm



Figuralni motiv
70. léta | olej, sololit | 181 x 137 cm | 47



Postava (Pan Alinc)
48 | 70. |éta | olej, preklizka | 90 x 70 cm



Hlava
70. léta | olej, platno v drevéném ramu | 50 x 40 cm | 49



Hlava
50 | okolo 1980 | olej, sololit | 80 x 54 cm



Hlava
okolo 1980 | olej, sololit | 80 x 54 cm | 51



Postavy
52 | okolo 1980 | olej, platno | 134 x 134 cm



Postavy
okolo 1980 | olej, platno | 134 x 134 cm | 53



Bez nazvu
54 | okolo 1980 | olej, platno | 134 x 134 cm



Bez nazvu
okolo 1980 | olej, platno | 134 x 134 cm | 55



Postavy
56 | okolo 1980 | olej, platno | 134 x 134 cm



Figuralni motiv
okolo 1980 | olej, sololit | 136 x 100 cm | 57



Bez nazvu
58 | okolo 1980 | olej, sololit | 137 x 181 cm



Panorama
okolo 1980 | olej, sololit | 137 x 181 cm | 59



Panorama s dominantou
60 | okolo 1980 | olej, sololit | 135 x 135 cm



Panorama s dominantou
okolo 1980 | olej, platno | 130 x 181 cm | 61



Bez nazvu
62 | okolo 1980 | olej, sololit | 50 x 62 cm



Bez nazvu
okolo 1980 | olej, sololit | 50 x 62 cm | 63



Bez nazvu
64 | okolo 1980 | olej, sololit | 50 x 62 cm



Milenci, 4x
70. léta | olej, sololit | 57 x 44 cm, 46 x 46 cm, 46 x 46 cm, 43 x 40 cm | 65



Bez nazvu (Panorama s dominantou)
66 | okolo 1980 | olej, sololit | 137 x 181 cm



Panorama s dominantou
okolo 1980 | olej, sololit | 100 x 136 cm | 67



Bez nazvu (Panorama)
68 | okolo 1985 | olej, platno | 125 x 125 cm | oboustranny obraz



Bez nazvu (Panorama)
80. léta | olej, platno | 124 x 124 cm | 69



Bez nazvu
70 | 80. léta | olej, platno | 134 x 134 cm



Cerna a bila
1990 | olej, platno | 124 x 124 cm | 71



Cerna a bila
72 | 1990 | olej, platno | 124 x 124 cm



Cerna a bila
1990 | olej, platno | 124 x 124 cm | 73



Panorama s dominantou
74 | okolo 1985 | cement, pisek, olej, platno | 125 x 125 cm | oboustranny obraz



Bez nazvu
okolo 1985 | cement, pisek, pigment, platno | 125 x 125 cm | oboustranny obraz | 75



Figuralni kompozice
76 | okolo 1985 | cement, pisek, olej, platno | 125 x 125 cm | oboustranny obraz



Figuralni kompozice
okolo 1985 | cement, pisek, olej, platno | 125 x 125 cm | oboustranny obraz | 77



ZIVOTOPISNA DATA

1938
3. ¢ervence narozen v Polnich Chréicich u Kolina

1953-1957
studium na Vytvarné Skole v Praze
(profesofi Kytka a Livora)

1957-1959
vojenska sluzba

1960
pedagog na ucnovské Skole v Podébradech
(se spoluzakem J. Norkem)

1961
pfichod do Pardubic

prvni vystava se skupinou mladych pardubickych
vytvarniku

s prateli realizace vystavy Toyen v Pardubicich

1961-1963
zaméstnan ve Vystavnictvi Pardubice

1963-1972
zaméstnan v propagaci n. p. Kniha v Pardubicich

1968
prvni realizace v architekture

1968
prijeti do SCVU, ziskani titulu ,akademicky maliF“

70. léta

zajizdi do Chrcic o vikendech, v pfedni ¢asti pady
zfizuje improvizovany ateliér, vystavy na dvorku

a navstévy pratel

78 |

http://alvahajn.cz

1972
svobodné povolani

1982 (2)
zacina pracovat s nevytvarnymi materialy
(beton, térovy papir, draty, provazy atd.)

1985
8. prosince umira otec, A. Hajn dojiZzdi do Chr¢ic
a stara se o nemocnou matku

1987
22. kvétna umira matka, definitivni prestéhovani
do Chr¢ic

1988
prvni infarkt, omezuje praci s téZzkymi materialy

1991
pfiprava vystavy v Kraméroveé galerii v Praze

3. srpna, pét dnll pred zahajenim vystavy umira
v Polnich Chr¢icich - pohiben v rodinné hrobce v Ohafich

8. srpna oteviena velka vystava ze zavérecné
etapy tvorby v Kraméaroveé galerii v Praze

1991-1993

P. Ondracka provadi systematicky soupis dila
deponovaného v Polnich Chréicich, pofizeni
fotodokumentace plivodniho stavu (J. Havelkova),
videozaznam (R. Tomek)

1996
prosinec, pfevezenim kreseb do galerie na Klenové
zapocCata prace na soupisu jeho dila



SAMOSTATNE VYSTAVY

1967

Kniha Pardubice (katalog, text F. Bartak)

1989

Mala galerie Na hradbach Kolin, foyer Krajského divadla
Kolin (plakat)

1991

Galerie Vincence Kramare. Praha (katalog, text V. Sokol)

1992

Vychododeska galerie Pardubice (volné listy v katalogu
predchozi vystavy, text H. Mandysova)

1995

Galerie Nora Pardubice (katalog, text V. Sokol, M. Langer)
1996

Vystavni sifi radnice Pardubice (sloZeny list, Gryvek z textu
P. Ondracky)

KOLEKTIVNI VYSTAVY

1961

Vystavni sin mladych Za pasazi, Pardubice (s L. Drimlem,
J. Lacinou, B. Novotnym, J. Prochazkou a J. Steklikem)
1966

Konfrontace mladych, Klub Manes Praha

1968

Kulturni ddm ROH v Pardubicich, skupina SCVU

(s J. Holinkou, K. Hylisem, F. Kynclem, J. Lacinou,

B. Novotnym, V. Zemanem)

1980
Vytvarni umélci Vychodnich Cech k 35. vyro&i osvobozeni

1997
Zamek Klenova (katalog, text P. Ondracka, M. FiSer)

1998
Galerie Plida v Lomnici nad Popelkou

2004
Galerie AMB v Hradci Kralové

2006

Galerie Mazhaus, Pardubice

2006

Galerie Na Prihradku a Galerie Fons v Pardubicich
(katalog, text P. Ondracka)

2010

Galerie DION v Praze

2012
Vychodocéeska galerie v Pardubicich, vystava na podesté

CSSR Sovétskou armadou, Vychododeska galerie

v Pardubicich

1984

Vystavni sifi Ceska Trebova (s J. Lacinou, J. Prochazkou
a B. Novotnym, katalog)

1989

Vytvarna bilance 89, Krajska galerie Hradec Kralové

(s J. Lacinou, S. Malym, J. Nekovarem, B. Novotnym,

F. Kynclem, J. Prochézkou, V. Skrabankem)

1990
Polymorphie, Martin-Gropius-Bau, Berlin
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1990

Dny ceské kultury, Krefeld (s. J. Jebavym, I. Kralikem,

L. Krejcarem, F. Kynclem, J. Lacinou, M. Langrem, S. Malym,
J. Nekovafem, B. Novotnym, J. Prochazkou a V. Skrabankem)
1992-2003

Zastoupen v Minisalonu J. Skalnika a na jeho vystavach
v Cechach a v zahrani&i

1993

Vytvarné uméni na Kolinsku..., Kolin (kat., heslo P. Ondracka)
1995

Pismo ve vytvarném umeéni, Méstské divadlo, Kolin

1997

Setkani k miléniu sv. Vojtécha s literarnim a vytvarnym
doprovodem, Regionalni muzeum Kolin

1997

5+1 (Hajn, Kyncl, Lacina, Novotny, Prochazka, Maly,
Muzeum a galerie Litomys| (katalog, text O. A. Kukla)
1997

Arte contemporanea ceca dalla collezione Gallerie
Klatovy-Klenova, Civica Raccolta del Disegno di Salo, Salo
2004

Hudba ve vytvarném uméni, Kolin

2005

Dostredivé okraje, Nosticky palac v Praze (s B. Borovskym,
V. BoStikem, J. Jebavym, J. Knapem, B. Kopeckym,

F. Kynclem, J. Lacinou, K. Malichem, Z. Sionem,

J. Tomanem, L. Vojtéchovskym), katalog, text V. Boucek
2006

Dostredivé okraje: Vizualni umeéni z Pardubického kraje,
Vychodoceska galerie v Pardubicich, Dim U Jonase
2006

Dostredivé okraje: Vizualni umeéni z Pardubického kraje,
Zamek Litomysl|
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2007

0d sochy...: Ceské socharstvi 2. poloviny 20. stoleti
ze shirek Galerie Klatovy / Klenova, Galerie U Bilého
jednorozce, Klatovy

2007

Dostredivé okraje, Galerie mésta Plzné

2009

Sklepni galerie modernino umeéni hradu Pecka
(Cestny host na vystavé Klubu konkretist(
Vychodni Cechy)

2009

Hraci, Galerie moderniho umeéni v Hradci Kralové
2010

Hragi, AlSova jihoceska galerie, Ceské Budg&jovice
2010

Konstruktivni tendence, Galerie Zidovsky dvojdomek,
Hefman(v Méstec (Cestny host na vystavé Klubu
konkretist()

2011

Retrospektiva 1994-2011, Galerie Hrad Pecka
2012

Na Vychod od raje, Galerie AMB, Hradec Kralové
(Cestny host na vystavé Klubu konkretistu)

2012

Konkretisté v Broumové, Benediktynsky klaster, Broumov
(Cestny host na vystavé Klubu konkretist()

2013

Galerie v proudu ¢asu, 60 let VCG v Pardubicich,
Vychodocéeska galerie v Pardubicich, Dim U Jonase
2014

45 let poté, Klub konkretistl a pratelé v OGV Jihlava
(Cestny host na vystavé Klubu konkretistu)
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