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ALVA HAJN / OBJEKTY

Martina Vitkova

V zafi roku 2013 byla usporadana konference k Zivotu,
dilu a dobé umélce Alvy Hajna, ktera méla byt pfipomin-
kou 75. vyroéi jeho narozeni a zaroven obnovenim
artikulace tématu pardubické umélecké scény. Co Zivou
kulturu tvofilo a na co je mozné navazovat. O tom, Ze Par-
dubicko musi k dislednému zpracovani a zverejnovani
své vytvarné kultury pristoupit intenzivnéji, svédci ak-
tualni projekt Michala Kolecka a Ladislava Danka
Ze stfedu ven mapujici regiony Cech a Moravy v letech
1985-2010. Na plzenské vystavé neni zastoupen zadny
umélec z Pardubického kraje. Neni pravda, Ze by Pardu-
bice byly Sierrou Leone, mistem, kde nic neni. Ale to
nejcennéjsi, co se tu v minulosti udalo, cilené zadusila
normalizace a po roce 1989 dosud nebylo patficné
odkryto. Napriklad Alva Hajn a Stafi psi.

Alva Hajn se narodil 3. ¢ervence 1938 v Polnich
Chréicich. Do Pardubic pfiSel v roce 1961 po studiu
na prazské umélecké skole a po vojenskeé sluzbé. S Par-
dubicemi a zdejSim vytvarnym spoleéenstvim, jehoz
hlavni osobnosti dnes nazyvame Starymi psy, je Alva
Hajn nerozluéné spjat. Jeho dilo je monumentaini jak
mnozstvim, tak kvalitou. Generace Alvy Hajna, FrantiSka
Kyncla, Jifiho Laciny, Bedficha Novotného a Josefa Pro-
chéazky byla pfeduréena stat se bud koryfeji reZimu nebo

ztracenou generaci. BEhem Sedeséatych let méli jen
kratky okamzik, aby o sobé dali védét. Sedmdesata
a osmdesata |éta jejich slibné zapocatou kariéru po-
hibila do podzemi nebo do okrajové Sedé zoény.
V devadesatych pro né uz vétsinou bylo pozdé, ke slovu se
dostali mladsi umélci, jina témata. Kyncl Zil v emigraci,
Alva Hajn zemfel v roce 1991, jen par dni pfed zahajenim
své velké a nadéjné vystavy v prazské Kramarové galerii.
Jeho dilo se tak nedostalo do konfrontace s Ceskym
a svétovym uménim, aby ukazalo, Ze patfi k nejvyznam-
néjSim uméleckych souboriim a vypovédim své doby.
Alva Hajn je povazovan za talentovaného osamélce,
za zapomenutého outsidera s Zivotnim prfibéhem bliz-
kym Bohuslavu Reynkovi, Karlu Slengerovi, zmifiovani
byvaji i Alén Divi$ a Josef Vachal. Hajn se v osmdesatych
letech vratil do Polnich Chréic, staral se o maminku
a pro pratele, ktefi za nim pravidelné jezdili, chystal na-
prosto nezapomenutelné zahradni inscenace svého dila,
jednodenni vystavy. Fotografie, které pofidili Jan Adamec
nebo Bohdan Holomicek, ukazuji jak se mezi rozmérny-
mi Gtvercovymi a kosoCtvereénymi obrazy a zméti soch
volné potuluji slepice, koCky, déti a semtam se rychle
uklizi, protoze pfichazi bourka. Objekty ulozené na pudé
mély také svlj vlastni rad. Reliéfni obliceje, barokni
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pokroucena téla, tréici draty vytvarely les figur, mezi nimiz se
vyjimaly prace z cementu a z ¢erného asfaltového papiru.

Pfes deklarovanou osamélost Alva Hajn nebyl so-
litérem, ale charismatickou hvézdou své generace.
Politicka situace mu odcizila Sanci stat se respektova-
nou osobnosti i za hranicemi pardubické a kolinské
alternativni komunity. | kdyZ se od roku 1972 Zivil ve svo-
bodném povolani, pfezil ho jen diky své vrozené
skromnosti. Nebyl schopen volné tvofit v kontrolované
a fizené oficialni kulture. Jeho prace je obtizena. Je v ni
pritomno existencialni bfemeno, tize osudu ¢lovéka, je-
ho vnitfni svobody i vnéjSi nesvobody. Hajnovou inspiraci
byla literatura, hudba a uméni moderny. Oblibil si Franze
Kafku a ruské romany, poslouchal Vladimira Vysockého,
Boba Dylana etc.

Sochafsky princip je v jeho praci zfejmy uz od pocatku.
KdyzZ v 50. letech zacinal s malovanim, byly hlavy portrét(i
vzdy prostorové vybudované, zbavené podrobnosti tak,
aby vyznéla hmota. Tento princip pouZival i ve své praci
ve tfech rozmérech. Hajnovo dilo nelze snadno datovat,
mezi nejstarSi patfi sadrové kfize, na nichZ pracoval
v Sedesatych letech. Téma krize, ukfiZzovani, obéti a spasy
se ve stejné dobé objevovalo i v malbé. O néco malo
pozdéjsi jsou tvarované abstraktni objekty spiSe orna-
mentalni nez geometrické. Na fotografiich z Chréic
doprovazeji umélce tyto drobné architektony jesté v pri-
béhu celych 80. let.

Sedma dekada byla na socharfské prace vyrazné bo-
hatSi. Sadrové portrétni hlavy tvarové existuji nékde
mezi relié€fem a volnou plastikou. Realné rysy konkrét-
nich lidi jsou na nich transformovany do jakési groteskni
masky. Zpodobnil sebe, svou matku, otce, pana Alince.
Podobnym zpldsobem zachéazel i s figurami. Zpocatku byla
téla sklonéna a pokroucena energii a dynamikou, ktera
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jimi prochazela. Charakteristické je uvolnéné zachaze-
ni s Zenskym télem. Pojeti téla Zeny je blizké Hansi
Bellmerovi ¢éi Man Rayovi a Brassaiovym aktim. Predsta-
vuje nam milostné télo z rlznych neobvyklych Ghld
pohledu, bez ztraty eroti¢nosti. Fenomén extaze zkou-
mal Hajn zcela jinymi prostfedky nez Salvador Dali Ci
Edvard Munch.

V 70. letech ziskal Hajn marginalni architektonické
zakazky, reliéfy pro obradni siné a kostely. V nich pro-
myslel téma holubice, Cili miru a nebo Ducha Svatého.
0 realizacich na Dubiné ¢i hfisti v Bubenikovych sadech
piSe Pavla Zavodna. Béhem Sedesatych a sedmdesa-
tych let pracoval ve volné tvorbé se sadrou, vétsi objekty
mély drevénou kostru a draténou vyztuz. Ta se postupné
dostala napovrch a zcela nad bilou hmotou sadry
prevladla. Postavy a groteskni portréty nahradily geome-
trické tvary a tvary souvisejici se zemi.

Nejobsahlejsi je tfirozmérné dilo z osmdesatych let.
Diky praci pro architekturu Alva Hajn hledal a nasel svuj
vizualni jazyk ve stavebnich materidlech. Asfaltovy papir,
pletivo a cement brutainé obnaZovaly tvar a dodavaly
objektlm syrovost a jistou poetiku. V této dekadé jsou
Hajnova dila zcela materidlova, abstrahovana. Figury
zredukoval na vzprimenost. V nékterych je inspirace té-
lem ¢&i poprsim clovéka nenapadnd, ale priznana,
v jinych vibec neni. Podobny princip, kdy se ztraci hmo-
ta postavy a zlstava jen vzpiimenost ¢i naznaceni
kracejici figury, nalezneme u Alberta Giacomettiho nebo
u Zdenka Palcra.

Se vSemi materiadly, at uz Slo o prlsvitny pauzak,
térovy papir, silné kartony, roxory a vyztuze armovanych
betond, zachazel jako s prostorovou moznosti. Hmotnou
pripadné kresebnou. Les postav soudobych éernych kali-
grafickych obraz(, na nichz se svijeji linie s ockem misto



hlavy, je analogicky draténym a Zeleznym objektim typu
hnizdo. Tvary taht drat( jsou na nékterych objektech rov-
né, jindy zprohybané do kfivek. Umélec sklada a vrstvi
asfaltovy papir, obmotava Ustfedni motiv ze dreva, ¢i pro-
pojuje dva vzdalené limity. Pracuje s prazdnym mistem,
pletivo i sddru kombinuje s barevnou, povétSinou ¢ernou
stopou. PouZité kusy dfeva jsou spiSe naplaveniny a nale-
zeniny nez elegantni materidl. Mahulena NeSlehova
nazyva tento typ Hajnovy prace materialovou expresi.

Beton na sololitu ziskal vlastnosti obrazu. Ve vrstve-
nych dotecich a struktufe cementu jsou patrné
rezonance malby. Z pouZziti stavebniho materialu se odvi-
nulo téma monochromie. Cementové desky objevil Lucio
Fontana uZz v predvaleéné dobé. V Bilém manifestu
(1946), v némz vola po umeéni instinktivnim, napada es-
tetiku, racionalismus i formalismus a hovofi o konceptu
umeéni osvobozeného od ideji. George Bataille to nazval
prizemnim materialismem, protoze hmota neni predmé-
tem Zadné ontologie. Ontologii jako jsoucno, byti a tim
soucast metafyziky, je ovSem mozné nalézt v kazdém
dile. Fontana se stejné jako Alva Hajn snazil vyhnout
zdani pribéhu, kdy opticka idealizace zamofuje material.

Vyrazna série odvozena z geometrickych forem vznik-
la vlitim betonu do Zelezné konstrukce. Ve vztahu formy
a vyplné se zabyval neuzavienosti, pfetékanim a prekra-
govanim materidlu mimo vymezeny prostor. Zelezné
platy rozdélovaly objekt jednou i vicekrat horizontalné
i vertikalné. Na konci 80.let prevazil v Hajnové praci pa-
pir v_.mnoha podobach. V jeho rukou se da i papir
povaZovat za plné emancipovany sochafsky material,
podobné jako v dile Adrieny Simotové a Evy Kmentové.
Zatimco ve svobodném svété umélci za novymi trendy
obvykle Sli sami, u nas k nim mnohdy byli dohnani, zmi-
nuje Pavel Ondracka.

Hajnova tvaréi energie nesla s proudem, ale volné
probublavala skrze kazZdodennost a heroicky tvorila
v kazdé mozné chvili. Nepracoval s materidlem jako kla-
sicista, neuvazoval o vécnosti, material a jeho formu
povazoval za nekoncici dobrodruZstvi. | proto jsou jeho
dila ohrozena ¢asem a pfirozenym rozpadem.

Hajnovo prostorové citéni vychazelo z malby a z osob-
ni zkusenosti zachazeni's hlinou a nalezenym materialem
na venkovském statku, neinspirovalo se déjinami so-
chafstvi. V instalacich intuitivné pouzival princip
akumulace, objeveny francouzskymi Novymi realisty.
Ve skutecnosti za tim stala spiSe undergroundova praktic-
nost. Nalezneme i metody a materiély, jeZ charakterizuji
italskou arte povera a némeckou skupinu Zero. Pro dru-
hou polovinu 20. stoleti plati slova Karla Cisare:
Ve snaze uchovat platnost pojmu socha doslo k jeho
vnitrnimu zhrouceni. Pojmy socha a objekt na konci
20. stoleti splyvaji do neostrych kontur. ZtotoZznéni sochy
s poZadavkem normalizacni oficialni a tudiz pokleslé es-
tetiky vyvolalo vznik spiSe objektového a asamblazového
socharstvi.

Venkovské vystavy v Chréicich m(izeme povaZovat
za events - udalosti a zaroven za zameérné nezamérné
environmenty - instalace. Lze hovofit o inscenovani
uméleckych dél. Byla tu mista s izolovanymi prostory
k meditaci a prostory pro socharské objekty. Instalace
jako typ umélecké vypovédi dokaze aktivizovat vSechny
smysly divaka, zrak, sluch, €ich i chut, a s nimi i jeho
prostorové, emocionalni a socialni zkuSenosti. Prostor
vtahuje divdka do scény, Clovék se stava soucasti pre-
zentovaného dila. Vérte nebo nevérte, jak je libo. Je to tu
pozoruhodny, riiznorody, kulaty, vostry, zaobleny, SiSaty,
no a tak barevné nebarevny, smutny takfikajic, i vesely
- jak ma byt. Alva Hajn Kniha A, 80. |éta



Objekt

80. léta | drevo, beton, drat| vyska 44 cm



ALVA HAJN

Stépan Malek

Budu hovofit o socharské tvorbé Alvy Hajna, ale proto-
Ze nejsem kunsthistorik, ale sochar, vezmu to taky troSku
formou vzpominek. Hlavné chci vzpomenout na tu fazi
tvorby, kterd mé zasahla z Alvovy prace nejvic. Byl jsem
s Alvou prostrednictvim Vladany seznamen nékdy ko-
lem roku 1984, zCerstva jsem se setkal s vrcholnou
fazi jeho tvorby, jak s obrazy, tak se sochami a objekty.
Jeho prace mé v té dobé velice silné zasahla, protoze
uz jenom ocitnout se nékde v prostredi, které je vlastné
celé prodchnuté a naplnéné nééim... vlastné to byla
takova laska na prvni pohled. Jeho tvorba se mné
zapsala do srdce, do duse, byt to mozna zni trochu
pateticky, ale prosté tak to je. Samozrejmé pak jsme se
nékolikrat opakované v Chrcicich octli, at uz sdm nebo
s Vladanou, s kamaradkami nebo obcas s partou exotd,
takZe si myslim, Ze jsme tenkrat pro ty Chréice mozna
tro$ku pUsobili pozdvizeni, protoZe jsme svym vyzorem
asi malinko vybocovali. Méli jsme moznost poznat hos-
podu, kterd, myslim, nebyla vyrobena z autobusovy
zastavky, ale ze staré sbérné stanice na konve s mli-
kem. Provozovali ji mistni a Alva dobfe vychéazel se vse-
mi z té vesnice, to mohu potvrdit. A paradoxné v hospodé
velmi ¢asto padaly nezvyklé pojmy, protoze Alva mél
rad ruské klasiky, o kterych tam taky Casto byla rec,

hodné se tam i zpivalo a samozrejmé u toho i konzu-
movalo. Casto se setkavam v souvislosti s Alvovou tvor-
bou s prfesvédcéenim, Ze je v ni takova néjaka exprese,
rozervanost, existencni napéti nebo tiha doby v az ja-
kési divokosti, syrovosti téch materiall, neuesanosti
jeho tvorby, ale maj prvni dojem, ktery se mi ani s léty
nevyvratil, byl z jeho vrcholné faze presné opacny.
Nechci popirat aspekty zminéné syrovosti, zemitosti,
nebo expresivity, kterd tam bez pochyby je, i kdyz sa-
mozrejmé expresivita nebo expresivni neni jenom divoké
machani rukama a divoké tahy Stétcem a tak podobné,
ale je to spiS néco, co se tyka hlavné duse a psychiky.
Pro mé je Alvova tvorba, jeho véci a jeho osobnost, de-
baty s nim, pro mé to byla jedna z Zivotnich lekci pokory
a vlastné kdyz jsem si to tak promital zpétné, pro mé
se Alva stal v né¢em nepfimym ucitelem. Ne snad ve
zpUsobu jak tvofit materidlové nebo postupy, spis takovym
tim vnitfnim pfistupem k tvorbé. ProtoZe presto vSechno,
Ze spousta lidi v Alvovych vécech vidi vyjadreni syrovosti,
Gzkosti, nehezkych emoci, mé Alvovo dilo davalo spis
pozitivni vibrace, puUsobilo na mé Gzasnym klidem
a mirem. MozZna to bylo pravé proto, Zze uz to byla
vrcholna faze jeho tvorby, ktera vlastné nasledovala po
té divoké. To slovo divoké asi taky neni ten spravny
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vyraz, po té divocéejsi fazi jeho expresivnich figurativnich
a lehce postfigurativnich zaleZitosti, tehdy se jeho tvorba
dostala do roviny, kdy autor uz pracoval svym jazykem,
svymi formami a pro mé to byla nejvic meta rovina, kte-
ra mi nejvic fikala. Napadla mé tenkrat urcita paralela
s tvorbou Stanislava Kolibala, coz uz zminil Jifi Valoch.
Napadlo mé pfirovnani s jednou z klasik(i amerického
minimalismu, Evou Hesse, coz sice byla dama, ale jeji
tvorba taky byla v né¢em spi$ organicka, nez geomet-
ricka, presto byla nezobraziva a zaroven byl v jeji praci
obsazen aspekt pomijivosti, kdy autorka, at uz planovi-
té nebo bezdécné, priliS nefesila fyzickou existenci
svych véci dale v ¢ase a vlastné proto je nékteré jeji
véci dnes obtizné uchovat. Materidly se droli, odchaze-
ji a polemizuje se o tom, jestli s tim autorka pocitala
nebo jestli je to kouzlo nechténého. Ja se priznam, ze
ani u Alvovy tvorby nevim, jestli to byl zamér nebo pros-
1€ kouzlo nechténého, nebo Ze to autor neresil. Vzhledem
k tomu, Ze v souCasné dobé mam moznost restaurovat
Alvovy véci, tak to vSechno, co jsem néjak tak citil
v prdbéhu, kdy jsem mél pfilezitost se pfimo nebo zpro-
stfedkované s jeho tvorbou setkavat, citim stale ty
pozitivni vibrace. Jsou tam. Doufam, Ze se mi povede
néjak smysluplné a citlivé véci, na kterych zahlodal zub
¢asu, ten polocas rozpadu troSku zpomalit a pfipravit
je pro dalSi prezentace. Ale pro mé vlastné Alvova tvorba
nebo faze, o které hovorim, ty véci mifi do duchovnich
oblasti. Vlastné kazdé jeho dilo nahlizeno z hlediska
vychodnich filozofii, by bylo jen jednou zastavkou byti
a asi pravé proto autor nefesSil dalSi existenci svych
véci. Jednou z kvalit Alvovy tvorby byla bezprostfednost
a z ni vyplyvajici kultivovana Cistota. A to prestoze pra-
coval s trochu ,kach“ materialy, jako byl popel, betony,
klihy. Zajimavé je michal dohromady a to zpUsobovalo
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napéti. Vychazel z bytostné expresivity, Zivelnosti
a energie, pracoval s materialy, které nejsou Cisté, a vy-
sledkem nebyla ¢ista geometrie. Pfestoze neplisobi sterilné,
vyslednym dojmem vSech ingredienci je distota, klid
a mir. Aspon ja to tak citim, mdzete se mnou polemizovat.
Mam to empiricky ovérené diky tomu, Ze se znova téch
véci mUzZzu dotykat a m(zu se mezi nimi pohybovat.
Mluvilo se o nervnosti a nervozité jeho tvorby, v souvis-
losti s jeho praci byla zminéna vychodni kaligrafie a ja
0sobné polemizuju s tim, jestli tam ta nervnost je. Ja
bych spis fekl, Ze to je uréitd dynamika, ale dynamika,
kterd nepuUsobi agresivné, roztékané a nijak netizi. Ja
to citim jako podprahovy pohyb, ktery je nam vlastni
tady ve vesmiru a pfirodé a vSude, ale ktery nemusi
zakonité vyustit v neklid, ale spi$ v urcitou harmonii.
Kdyz zminujeme kaligrafii, vychodni mistfi, kdyZ dospéli
do své vrcholné drovné, byly za tim stovky tisice hodin
prace, nez dospéli k mistrovskému dilu, k némuz stacily
jeden, dva, tfi tahy a tak na mé pravé Alvova tvorba
plsobi taky. Jeho finalni véci z posledni doby, to bylo
opravdu ¢asto o jednom gestu nebo o par tazich, ale za
tim byly stovky namalovanych platen, stovky, stovky
a stovky véci, kdy svlj jazyk zkultivoval a diky tomu si
mohl tvofit tak, jak tvofril. A proto i ty véci plisobi tak pfi-
rozené, Cisté a nekfecovit€, protoZe za tim byla spousta
a spousta prace. Ja Alvu radim diky poslednimu obdobi
do okruhu autorll dsporného jazyka. Autofi, ktefi
s timto jazykem pracuji, maji za sebou klasické Skoleni.
Tim bych se obloukem vratil az na zacCatek k jeho tatin-
kovi. Ten neustale zminoval, Ze kdyz byl Alva mlady, Ze
umél malovat... Pokud chcete néco redukovat, relativi-
zovat a opoustét, tak musite védét co. At uz to opoustite
nebo relativizujete zamérné nebo podvédomé, musite
tam prosté ten zaklad mit a Alva byl beze sporu brilantni



kreslit, malif, sochaf a i kdyby zlistal v téch tradi¢néj-
Sich polohach, jeho tvorba by nebyla prosta kvalit. O to
vic si cenim jeho cesty, ktera vlastné vyustila do Gsporné,
neupovidané roviny, je tam meditativni aspekt, vyklid-
néni, pozitivni vibrace a ja si nemizu pomoct, ja to
z téhle véci cejtim. Je jedno, s jakymi pracuje materialy,
zda je to estetické, neestetické, vysoké a nizké. Alva
byl prfesné ten typ ¢lovéka, ktery stal pevné nohama na
zemi nebo spis v té zemi, protoze mél k zemi, k pudé
vztah, coz mél asi dano geneticky po tatinkovi sedlakovi.
Zaroven jeho dusSe byla nékde ve vesmiru a jemu se
darilo GZasné oboji propojovat svou tvorbou. Protoze
jsem pankac a v punku se velmi ¢asto uplatiuje heslo
mysli globalné, jednej lokalné, nemyslim, Ze se jen tak
uklidil nebo byl uklizen na venkov. Z téch dlouhych
hovord, které jsme s Alvou vedli, vim, Ze on byl Clovék,
ktery byl v obraze, Ze si byl naprosto veédom svého
mista v prostoru a v ¢ase, at uz se to tyCe Cisté oblasti
vytvarného nebo jak se dneska fika vizualniho uméni
nebo celkové. Protoze to byly hodiny a hodiny a debaty
do rana, kdy jsme probirali vSechno, uméni, politiku.
Pro nas byla radost hrabat se v jeho knihovné, protoze

tam byly knizky, monografie a katalogy, které by se
nam jen tak do ruky nedostaly. Celkové navstévy
u ného byly velice pfinosné a pochopitelné teda setka-
vani s jeho tvorbou. U néj materialovost a material byl
navysost duchovni zaleZitost, prestoze pozemska. Zas
bych se trosku odkazal k Vychodu, on byl ¢lovék, ktery
véci prijimal tak, jak plynou. A prestoZe kazdy autor svadi
svUj tvlréi zapas, tak to nebyl takovy ten urputny, kiecovity
zapas a boj sam se sebou. V té dobé, kdy jsem Alvu
poznal, to byla pravé pokora, pfijimani véci tak, jak plynou,
z toho doved| vytézit maximum. A v tom dal nejenom mné,
ale i pratelim, ktefi ho poznali, ohromnou Skolu a ja to
Z jeho véci citim doted’ a stéle. A proto to vnimam jako
urcity zavazek, za ten dar, za to vSechno, co dal nejenom
mné, ale i dalSim, néjak jeho tvorbu pro ten svét ne néjak
ve velkém propagovat, ale snaZit se o to, aby nezapadla
UpIné v zapomnéni. ProtoZe to by byla opravdu velka Skoda.
Znam spoustu autord, ktefi kdyZ fyzicky odesli z tohoto
svéta, jejich rodina neméla ¢as nebo energii a tvorba
skoncila velice Spatné. Alvova prace ma velky dar pravé
v tom, Ze jeho rodina vynaklada ohromné (sili a péci o to,
aby jeho tvorba néjakym zplsobem fungovala a Zila dal.

Prispévek byl pronesen na Konferenci k Zivotu, dilu a dobé uméice Alvy Hajna 27. zafi 2013 v Pardubicich.



Triptych v Bubenikovych sadech v Pardubicich
10 | 1978 | beton | 280 x 800 cm



ALVA HAIN
PROSTOROVE REALIZACE
V ARCHITEKTURE

Pavla Zavodna

Nesmirné bohata a rozmanitéa tvorba Alvy Hajna vznikala
predevsim diky hmotnému zazemi plynoucimu ze zaka-
zek pro architekturu. Alva Hajn nazyval jednoduse tako-
véto zakazky ,kSefty“. KSefty bylo nutno shanét, pokud
vytvarnik potfeboval penize, aby mohl uzivit sebe a ro-
dinu a obstaral si za né material pro svou praci. Opravdu
Jvelké ksefty” byly vSak asi v tehdejSich letech prene-
chavany jinym ¢&i ,pfihodnéji orientovanym“ umélctm.
Prostiedi vychodnich Cech a zejména Pardubic, kde
Alva Hajn v 60. az 80. letech zil a pozdéji sem alespon
zajizdél, skytalo ponékud prozaictéjsi prilezitosti.

V letech 1968 az 1976 vznikaji prvni Hajnovy rozmérné
reliéfy pro exteriér i interiér smutecni siné v Policce
a pozdéji k nim pribydou plastiky na pietni louéce. Na této
realizaci spolupracoval Alva Hajn s architektem Janem
TreStikem. V obou reliéfech se uplatiuji motivy znamé
z Hajnovy volné tvorby, tj. horizontalné vertikalni linie

prolinajici se ve tvaru krize. Exteriérovy reliéf evokuje
pravdépodobné Kristovu hlavu na kfizi. Pravé ona mnoho-
vyznamovost, kterou podpofilo i kazani farare, vzbudila
v tehdejSich letech u poliéskych radnich tendenci reliéf
odstranit nebo nechat zabednit, k ¢emuZ vSak nastésti
nakonec nedoSlo. Oba reliéfy jsou zhotoveny z betonu,
vnitini je potaZzen vapennym Stukem. Venkovni stély
na pietni loucce pripominaji svym vzhledem bronz, ale
pravdépodobné jde o jakousi slitinu s povrchovou UGpra-
vou, vytvarejici dojem ¢erného lesklého kovu.

V sedmdesatych letech se v Hajnovych prostorovych
realizacich objevuji Casto osobni témata - alegorické
motivy tvari, symbolika Slunce a Mésice, ¢i dokonce
zvifeci motivy. Prvni pardubickou realizaci je reliéfni
sténa na venkovnim prostranstvi domova diichodci
na sidlisti Dubina. Sténa je feSena v pohledovém betonu,
vertikalni Clenéni je preruseno rostlinnym motivem
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a plaminkovitymi tvary. Soucasti této realizace je i inte-
riérové mfizovi z paskovych Zelez.

Dalsi tfi reliéfni stény v pohledovém betonu na sid-
listi Dubina vznikaji v roce 1973 a jsou opét vysledkem
spoluprace Alvy Hajna s architektem Janem Tresti-
kem. Stény vytvareji horizontalni predély mezi tehdy
vznikajici panelovou vystavbou a svymi optimistickymi
naméty se pokousi polidstit sidliStni krajinu. Svymi
rozmeéry nejsou zanedbatelné (200 x 1650 cm), avSak
v dnesni dobé jako by se mezi panelaky témér ztracely.
Vytvarnik na nich uplatnil symboliku mésiénich zna-
meni své rodiny, objevily se motivy Slunce, Mésice
a kvétin, vSe znacéné stylizovano a kolorovano. Podobné
naméty se objevuji i na malé navsi ve vesnici Polni
Chréice, kde autor realizoval pét plastik - obliceju na
kovovych tyCich. K realizacim 70. let je nutno jesté pfi-
pocitat interiérovy reliéf pro podnik Ingstav v Chrudimi
z fezaného plynosilikadtu s vapennym Stukem. V roce
1976 pomahal Alva Hajn pripravovat expozici ,,Pamatnik
selskych boufi“ v muzeu v Chlumci nad Cidlinou.
Pro tuto vystavu vytvoril tfi tematickeé reliéfy.

V roce 1977 vznika krtitelnice a reliéf pro kostel
svatého Martina v Holicich, jediné dvé realizace
pro sakralni prostor. Bohuzel byly oba objekty z kostela
jiz odstranény.

V nasledujicim roce zmapovava Alva Hajn dalSi pro-
stfedi - realizuje vytvarné reseni détského hristé
v parku Bubenikovy sady v Pardubicich. Komplex
betonovych objektl sestava z dvou stél s motivy Slun-
ce a Mésice a velké horizontalni prolézacky ve tvaru
jakéhosi ,kolace“. Opodal stoji jeSté betonovy triptych
s biomorfnim a vertikalnim ¢lenénim. Je tvoren tfemi
samostatnymi panely, mezi kterymi se da volné pohy-
bovat.
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Realizace pro architekturu vznikajici v 80. letech pU-
sobi dojmem vétsi schemati¢nosti, sic jsou jakoby su-
verénnéjsi nez dfive. Pravdépodobné se autorova tvofi-
va energie definitivné a beze zbytku presunula do volné
prace, do niz byl v této dobé maximalné pohrouzen.

V roce 1982 vytvari Alva Hajn ve spolupraci
s ing. Vankem reliéf v obvodové zdi a reliéfni sténu
v atriu v podniku Karosa Vysoké Myto. Motivy
na obou reliéfech jsou silné stylizované, na jednom je
uplatnén rostlinny prvek, druhy je kruhovy. V témze
roce realizuje Alva Hajn vysoky reliéf (1180 x 180 cm)
na sténé domu na sidlisti Karlovina v Pardubicich
ve spolupraci s architektem Petrem Stérbou. Tento-
krat umistil centralni kruhovy motiv do dvoutfetinové
vySky celého reliéfu. Kombinaci ¢erné a bilé, ale
i tvaroslovim, se podoba reliéfu v atriu Karosy Vysoké
Myto. V roce 1983 pracuje Alva Hajn na reliéfni sténé
restaurace Katefina v Chrudimi, kterou projektoval
architekt Josef Macas. Reliéf se do dnesni doby
nedochoval. Dle fotografii na ném byla jakasi koruna
stromu, ¢astecné utata vrchni hranou. Tento prvek
jakoby ufiznuti hlavniho motivu se v hajnovskych
reliéfech opakuje pomérné ¢asto. V Chrudimi vznikaji
jesté dalsi reliefy - v roce 1984 vstupni prostor
podniku Transporta (opét velkd sténa technikou
,Stuko“ - vyfezavany plynosilikat pokryty sadrovou
omitkou). DalSim je reliéf v éekarné smutecni obradni
siné v Chrudimi. V obou se uplatiuje dekorativni
vertikalni traktovani a silné stylizovany centralni mo-
tiv (vytazené linie, obliny). V atriu malé ¢ekarny pred
smutecni sini je jeSté jedna realizace - mala beto-
nova fontanka. Je jednim z nemnoha priklad(, kdy
autor zamyslel své realizace pro horizontalni polohu.
VétSinou jsou to elipsovité ¢i kruhovité tvary, vysky-



tujici se jak v jeho volné tvorbé, tak i v pracich
pro architekturu. V roce 1985 vznikaji reliéfni Stukové
stény pro interiér ubytovny Zavodu Vitézného tinora
v Hradci Kralové na Moravském predmésti. Zajima-
véjSi nez tyto dva nasténné reliéfy se jevi tfi mensi
reliéfy umisténé v interiéru budovy. V nich jakoby
Alva Hajn zavital do svého silného motivu ,técek”,
které se casto opakovaly v obrazech ze 70. let.

Posledni vétsi realizaci (1987) je trojdilna prostorova
plastika o celkovém rozméru 220 x 1000 cm pred
budovou ucilisté Tesly Pardubice. Sklada se ze dvou
kridel, zvySujicich se smérem ke stfedu a centralni plas-
tiky ve tvaru valce, zakonéené nahofte jakoby lasturovym
lomem. Svislé linie na postrannich ¢astech a stredovy
motiv jsou nejcastéjSimi prvky vSech plosnych reliéfli
Alvy Hajna a zde se uplatiuji i v prostorové kompozici.

Kolem roku 1988 jesté Alva Hajn vytvoril strukturalni
obraz pro atrium ¢ajovny v Koliné, ktery je svym cha-
rakterem jiz mnohem bliZSi jeho volné tvorbé 80. let.
Po roce 1988 jiz Alva Hajn nepracoval na zakazkach
pro architekturu, vénoval se vyhradné své volné tvorbg,
jez v 2. poloviné 80. let oCividné kulminovala.

Velmi specifickd tvorba Alvy Hajna, ve které nebylo
tfeba respektovat jiné, nez zcela osobni hranice, seznala
v realizacich pro architekturu postfehnutelné umirnéni.
Eruptivnost, kterad prostupuje celé Hajnovo dilo, od ,pla-

mennych“ obrazl 60. let az po ,vymetané“ obrazy -
struktury 2. poloviny 80. let, se v prostorovych realizacich
v architektufe viceméné vytraci ¢i je racionalné pribrzdéna.
Snad je to zplsobeno respektem ke spojeni architektury
a vytvarného dila, mozna zde tvorivou praci narusovalo
i védomi Ucelovosti vznikajici véci. Svou roli zde nejspis
sehraly i jiné, vnéjsi tlaky tehdejsi nelehké doby. Je nic-
méné ziejmé, Ze autor bral zakazky nesmirné zodpovédné,
jisté mu na nich velmi zaleZelo. V Hajnové pozUstalosti je
moZno najit mnozstvi model(l, sadrovych skic, fragmentd,
jez predchazely finalnim realizacim. Témér vSechny reali-
zované préace Alva peclivé fotografoval nebo je fotografovat
nechaval. Rovnéz se vénoval i diikladnému zapaspar-
tovani fotografii, dokonce jednotlivé slozky oznacoval
navodnym obrazkem.

Zatimco Hajnova volna tvorba prekypuje energii,
experimentovanim, jakoby ustaviénym ,chrlenim*, jsou
reliéfy a plastiky pro architekturu zklidnéné, velmi styli-
zované, Casto dekorativni. Jejich kontroverznost doka-
zuje i termin ,chlebovky“, kterym ony architektonické
realizace nazyvali jeho vrstevnici. Otazka, pro¢ Alva
Hajn takto k zakazkam pristupoval a pro¢ jsou tolik
odlisné od ostatni volné tvorby, zUstane nezodpovéze-
na. Byla-li situace takova, Ze jinak tvorit nebylo mozno
a umélec se musel néjak uzivit, pak je to vlastné jakasi
dan za svobodu jeho soukromého rozletu.

Prispévek byl pronesen na Konferenci k Zivotu, dilu a dobé uméice Alvy Hajna 27. zafi 2013 v Pardubicich.
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Otec
14 | 70. |éta | sadra | vySka 33 cm



Tvar (pan Alinc)
70. léta | sadra | vySka 30 cm | 15



Figuralni motiv
16 | 70. |éta | sadra | vySka 75 cm



Figuralni motiv (Zena)
70. |éta | sadra | vySka 60 cm | 17



vov

Kriz

18 | 60. léta | sadra | vySka 75 cm



vov

Kriz

60. |éta | sadra, drevo, barva | vySka 123 cm | 19



Dva objekty
20 | 80. léta | beton, barva | vyska 79 cm



Dva objekty
80. |éta | sadra, drat | vySka 156 cm, 96 cm | 21



Dva objekty
22 | 80. léta | beton, drat | vySka 110 cm, 93 cm



Dva objekty
80. léta | beton, drat | vySka 70 cm, 77 cm | 23



Objekt
24 | 80. léta | dfevo, beton, drat | délka 140 cm






Tri objekty
26 | 80. léta | beton, drevo, drat | vySka 88, 85, 93 cm



Objekt
80. léta | beton, drat | vyska 50 cm | 27



Objekt

, Zelezo, barva | vyska 91 cm

80. léta | drevo

28 |



Objekt
80. Iéta | beton, drat | vySka 64 cm | 29



Objekt
30 | 80. léta | beton, drat, barva | vySka 57 cm



Objekt
80. léta | beton, drat, barva | vySka 88 cm | 31






Objekt
80. léta | dfevo, beton, drat | vyska 80 cm | 33



Objekt
34 | 80. léta | beton, drat | vyska 55 cm



Objekt
80. Iéta | beton, drat | vySka 88 cm | 35



Objekt
36 | 80. léta | beton, pletivo, barva | vySka 47 cm



Objekt

80. léta | beton, Zelezo, provaz, barva | vyska 70 cm | 37



Y e e

Objekt
38 | 80. léta | beton, drat, barva | vySka 79 cm



Objekt
80. Iéta | beton, barva | vySka 70 cm | 39



Objekt
40 | 80. léta | dfevo, papir, barva | vyska 147 cm



Objekt
80. léta | beton, barva | délka 67 cm | 41



Objekt
42 | 70. |éta | patinovany kov | vySka 28 cm



Objekt
prelom 60.-70. let | sadra, barva | vySka 37 cm | 43



Objekt
44 | 80. léta | beton, Zelezo, barva | vySka 71 cm
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Objekt

80. léta | beton, Zelezo, sadra | vySka 85 cm | 45



Objekt

46 | 80. léta | beton, Zelezo, provaz, barva | vySka 83 cm



Objekt

80. léta | sadra, Zelezo | vyska 51 cm



Objekt
48 | 80. léta | sadra, pisek | vySka 50 cm



Objekt

80. Iéta | beton, Zelezo | vySka 51 cm




Objekt
50 | 80. léta | dfevo, papir, barva | vyska 186 cm



Objekt
80. léta | dfevo, papir, barva | vySka 56 cm | 51



Objekt
52 | 80. léta | dfevo, papir, barva | vyska 87 cm



Objekt
80. léta | drevo, papir, barva | vySka 67 cm | 53



Flair

Bl
A

Objekt
54 | 80. léta | dfevo, papir, barva | vyska 69 cm



Objekt
80. léta | beton, hekraklit, barva | vyska 50 cm | 55



Objekt
56 | 80. léta | dfevo, asfaltovy papir, barva | vySka 58 cm



Objekt
80. léta | dfevo, papir, barva | vyska 90 cm | 57



Objekt
80. léta | dfevo, papir, barva | vyska 54 cm




Objekt
80. léta | drevo, asfaltovy papir, barva | vySka 58 cm | 59



Objekt
60 | 80. léta | beton, Zelezo | vySka 68 cm



Objekt

80. léta | beton, Zelezo, barva | vySka 56 cm




Objekt

80. léta | beton, Zelezo, barva | vySka 49 cm
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Objekt

| 63

80. léta | beton, Zelezo, barva | vySka 56 cm



Objekt

64 | 80. léta | beton, Zelezo, barva | vySka 66 cm



Objekt
80. Iéta | beton, Zelezo, barva | vySka 160 cm | 65



Objekt

66 | 80. léta | beton, Zelezo, barva | vySka 45 cm



Objekt
80. léta | beton, Zelezo, barva | vySka 45 cm

67



Objekt

80. léta | beton, Zelezo, barva | vySka 45 cm
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Objekt

80. léta | beton, Zelezo, barva | vySka 45 cm | 69



Obraz
70 | 80. léta | beton, sololit | 113 x 113 cm



Obraz
80. léta | beton, sololit | 113 x 113 cm | 71



Obraz
72 | 80. léta | beton, sololit | 113 x 113 cm



Obraz
80. Iéta | beton, sololit | 122 x 122 cm | 73



Objekt (Hlava)
74 | 70. |éta | dfevo, barva | vySka 34 cm



Objekt (Hlava)
70. |éta | drevo, barva | vySka 33 cm | 75



ZIVOTOPISNA DATA

1938
3. ¢ervence narozen v Polnich Chréicich u Kolina

1953-1957
studium na Vytvarné Skole v Praze
(profesofi Kytka a Livora)

1957-1959
vojenska sluzba

1960
pedagog na ucnovské Skole v Podébradech
(se spoluzakem J. Norkem)

1961
pfichod do Pardubic

prvni vystava se skupinou mladych pardubickych
vytvarnikl

s prateli realizace vystavy Toyen v Pardubicich

1961-1963
zaméstnan ve Vystavnictvi Pardubice

1963-1972
zaméstnan v propagaci n. p. Kniha v Pardubicich

1968
prvni realizace v architekture

1968
prijeti do SCVU, ziskani titulu ,akademicky maliF“

70. léta

zajizdi do Chrcic o vikendech, v pfedni ¢asti pady
zfizuje improvizovany ateliér, vystavy na dvorku

a navstévy pratel

76 |

http://alvahajn.cz

1972
svobodné povolani

1982 (?)
zaCina pracovat s nevytvarnymi materialy
(beton, térovy papir, draty, provazy atd.)

1985
8. prosince umira otec, A. Hajn dojiZzdi do Chrcic
a stara se o nemocnou matku

1987
22. kvétna umira matka, definitivni prestéhovani
do Chrcic

1988
prvni infarkt, omezuje praci s téZzkymi materialy

1991
pfiprava vystavy v Kraméaroveé galerii v Praze

3. srpna, pét dnll pred zahajenim vystavy umira
v Polnich Chr¢icich - pohiben v rodinné hrobce v Ohafich

8. srpna oteviena velka vystava ze zavérecné
etapy tvorby v Kraméaroveé galerii v Praze

1991-1993

P. Ondracka provadi systematicky soupis dila
deponovaného v Polnich Chréicich, pofizeni
fotodokumentace plivodniho stavu (J. Havelkova),
videozaznam (R. Tomek)

1996
prosinec, pfevezenim kreseb do galerie na Klenové
zapocata prace na soupisu jeho dila



SAMOSTATNE VYSTAVY

1967

Kniha Pardubice (katalog, text F. Bartak)

1989

Maléa galerie Na hradbach Kolin, foyer Krajského divadla
Kolin (plakat)

1991

Galerie Vincence Kramare. Praha (katalog, text V. Sokol)
1992

Vychododeska galerie Pardubice (volné listy v katalogu
predchozi vystavy, text H. Mandysova)

1995

Galerie Nora Pardubice (katalog, text V. Sokol, M. Langer)
1996

Vystavni sifi radnice Pardubice (sloZeny list, Gryvek z textu
P. Ondracky)

KOLEKTIVNI VYSTAVY

1961

Vystavni sin mladych Za pasazi, Pardubice (s L. Drimlem,
J. Lacinou, B. Novotnym, J. Prochazkou a J. Steklikem)
1966

Konfrontace mladych, Klub Manes Praha

1968

Kulturni ddm ROH v Pardubicich, skupina SCVU

(s J. Holinkou, K. Hylisem, F. Kynclem, J. Lacinou,

B. Novotnym, V. Zemanem)

1980

Vytvarni umélci Vychodnich Cech k 35. vyro&i osvobozeni

1997
Zamek Klenova (katalog, text P. Ondracka, M. FiSer)

1998
Galerie Plida v Lomnici nad Popelkou

2004
Galerie AMB v Hradci Kralové

2006

Galerie Mazhaus, Pardubice

2006

Galerie Na Prihradku a Galerie Fons v Pardubicich
(katalog, text P. Ondracka)

2010

Galerie DION v Praze

2012
Vychodocéeska galerie v Pardubicich, vystava na podesté

CSSR Sovétskou armadou, Vychododeska galerie

v Pardubicich

1984

Vystavni sifi Ceska Trebova (s J. Lacinou, J. Prochazkou
a B. Novotnym, katalog)

1989

Vytvarna bilance 89, Krajska galerie Hradec Kralové
(s J. Lacinou, S. Malym, J. Nekovarem, B. Novotnym,
F. Kynclem, J. Prochézkou, V. Skrabankem)

1990

Polymorphie, Martin-Gropius-Bau, Berlin
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1990

Dny ceské kultury, Krefeld (s. J. Jebavym, I. Kralikem,

L. Krejcarem, F. Kynclem, J. Lacinou, M. Langrem, S. Malym,
J. Nekovafem, B. Novotnym, J. Prochazkou a V. Skrabankem)
1992-2003

Zastoupen v Minisalonu J. Skalnika a na jeho vystavach
v Cechach a v zahrani&i

1993

Vytvarné uméni na Kolinsku..., Kolin (kat., heslo P. Ondracka)
1995

Pismo ve vytvarném umeéni, Méstské divadlo, Kolin

1997

Setkani k miléniu sv. Vojtécha s literarnim a vytvarnym
doprovodem, Regionalni muzeum Kolin

1997

5+1 (Hajn, Kyncl, Lacina, Novotny, Prochazka, Maly,
Muzeum a galerie Litomys| (katalog, text O. A. Kukla)
1997

Arte contemporanea ceca dalla collezione Gallerie
Klatovy-Klenova, Civica Raccolta del Disegno di Salo, Salo
2004

Hudba ve vytvarném uméni, Kolin

2005

Dostredivé okraje, Nosticky palac v Praze (s B. Borovskym,
V. BoStikem, J. Jebavym, J. Knapem, B. Kopeckym,

F. Kynclem, J. Lacinou, K. Malichem, Z. Sionem,

J. Tomanem, L. Vojtéchovskym), katalog, text V. Boucek
2006

Dostredivé okraje: Vizualni umeéni z Pardubického kraje,
Vychodoceska galerie v Pardubicich, Dim U Jonase
2006

Dostredivé okraje: Vizualni umeéni z Pardubického kraje,
Zamek Litomysl|
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2007

0d sochy...: Ceské socharstvi 2. poloviny 20. stoleti
ze shirek Galerie Klatovy / Klenova, Galerie U Bilého
jednorozce, Klatovy

2007

Dostredivé okraje, Galerie mésta Plzné

2009

Sklepni galerie modernino umeéni hradu Pecka
(Cestny host na vystavé Klubu konkretist(
vychodni Cechy)

2009

Hraci, Galerie moderniho umeéni v Hradci Kralové
2010

Hréagi, Alsova jihoceska galerie, Ceské Budg&jovice
2010

Konstruktivni tendence, Galerie Zidovsky dvojdomek,
Hefman(v Méstec (Cestny host na vystavé Klubu
konkretist()

2011

Retrospektiva 1994-2011, Galerie Hrad Pecka
2012

Na Vychod od raje, Galerie AMB, Hradec Kralové
(Cestny host na vystavé Klubu konkretistu)

2012

Konkretisté v Broumové, Benediktynsky klaster, Broumov
(Cestny host na vystavé Klubu konkretist()

2013

Galerie v proudu ¢asu, 60 let VCG v Pardubicich,
Vychodocéeska galerie v Pardubicich, Dim U Jonase
2014

45 let poté, Klub konkretistl a pratelé v OGV Jihlava
(Cestny host na vystavé Klubu konkretistu)



REALIZACE V ARCHITEKTURE

1968-1976
vytvarné reseni exteriéru a interiéru smutecni obradni
siné s pietni lou¢kou, Policka, spoluprace arch. J. Trestik

1. pol. 70. let
Interiérovy reliéf pro Ingstav, Chrudim

1970
reliéfni sténa, Domov dlchodcU, Pardubice, spoluprace
arch J. Trestik

1973
dekorativni sténa v pohledovém betonu, sidlisté Dubina,
Pardubice, spoluprace arch J. Trestik

1976

reliéf Sedlaci, Chlumec nad Cidlinou

1977
krtitelnice a reliéf, kostel sv. Martina, Holice

1978
Uprava détského hristé - prolézacka a reliéfy
v Bubenikovych sadech, Pardubice

DIVADELNI VYPRAVY

1983

Ostrov splnénych prani, Vychodoceské divadlo Pardubice,

rezie Petr Vosahlo

1982

reliéfni sténa, Karosa Vysoké Myto, spoluprace

ing. Kvétoslav Vanék

1982

reliéf na domé na Karloving, Pardubice, spoluprace s P. Stérbou

1983
reliéfni sténa, restaurace Katerina, Chrudim, spoluprace
arch. J. Macas

1983

reliéfni sténa, vstupni prostor podniku Transporta Chrudim
1984-1985

reliéf v éekarné a fontana v atriu, obfradni sin, Chrudim
1985

reliéf v ubytovné ZVU Moravské predmésti, Hradec Kralové
1987

trojdilna plastika pfed budovou ucilisté Tesly, Pardubice

1988
strukturalni obraz do ¢ajovny v Koliné

ZASTOUPENI VE SBIRKACH

Vychodocéeska galerie v Pardubicich

Galerie Klatovy/Klenova

OGV Jihlava

Magistrat mésta Pardubice a soukromé sbirky

| 79



. EALERIE

/. GALERIE MESTA [ :
“._ ./ PARDUBIC \‘S 2
| CONSULTING
[ 3
Pardubice Kulturni centrum
Pardubice

Partnefi katalogu a vystavy

MAXX S e > Slalll'ﬂ

ransform

a.s. LAZNE BOHDANEC

ALVA HAJN / SOCHY A OBJEKTY
kurator vystavy: Pavel Smid
texty: Stépan Malek, Martina Vitkova, Pavla Zavodna
fotografie: Ludék Vojtéchovsky, Jan Adamec (2. a 3. strana obalky), Jaroslav Richtr (str. 10)
graficka Uprava: Martin Dosek - MAXX Creative s.r.o.
tisk: Studio Press s.r.o.
katalog vydava: Galerie mésta Pardubic
naklad: 400 kusU






Vydano u prileZitosti vystav:

ALVA HAJN/ OBRAZY
15.5.-22. 6. 2014

Galerie FONS firmy Stapro s. r. o.
Pernstynské nam. 51, 530 02 Pardubice

ALVA HAJN/SOCHY A OBJEKTY
15.5.-22. 6. 2014

Galerie mésta Pardubic

Prihradek 5, 531 16 Pardubice

a k vystavam pfipravovanym
v roce 2015:

ALVA HAJN

TOPICUV SALON

Narodni 9, 110 00 Praha 1

a

BRNO GALLERY CZ

Malinovského namésti 2, 602 00 Brno



