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ALVA HAJN
VE FOTOGRAFIICH
A VZPOMINKACH

Martina Vitkova

Alva Hajn patfi do zapomenuté generace, kterd se
nestihla prosadit v Sedesatych letech a nasledujici dvé
desetileti ji vyloZené nepraly. Ke stejné generaci nalezeli
v Pardubicich také FrantiSek Kyncl (1934-2011,
emigrace 1968), Bedfich Novotny (1935-2012), Jifi
Lacina (1934-2004) a Josef Prochazka (1935). Texty
publikované v katalogu vétSinou zaznély na Konferenci
k Zivotu, dilu a dobé umélce Alvy Hajna 1938-1991
poradané v zari 2013 v Pardubicich. Postupné vychazeji
v katalozich, zpracovana je malba a socharska prace
Alvy Hajna. V rukou drzite knizku fotografii a vzpominek
dokumentujici Zivot umélce, ale i komunity, ktera spolu
s nim nelehce prochazela normalizaci. Ze snimki
a text( vyplyva, Ze Hajnovo postaveni na pardubické
umélecké scéné bylo v mnoha ohledech centralini.
Utajené déni zaznamenavali dva fotografové. Velmi
intenzivni pratelstvi pojilo pardubické s Bohdanem
Holomicékem, osobitym kronikafem ¢eské spolecnosti,
ktery prijizdél z Janskych Lazni. Jeho fotografie vznikaly
od roku 1969 ¢i 1970. Jsou jasné rozpoznatelné diky
cernym rameckim. Diky neustélé pfitomnosti jeho

ruky na spousti fotografovani pézuji zcela pfirozené.
Nepochybné tehdy nikdo z nich nepredpokladal, ze
obrazky budou nékdy néc¢im vic, neZ obsahem krabice
na pUdé. Stejné bezprostiedné nasnimal Holomicek
i mnoha setkani se svym sousedem z Trutnovska,
Vaclavem Havlem.

Fotograf Jan Adamec byl ze skupiny okolo Starych
psl nejmladsi, jeho snimky se datuji az od osmdesa-
tych let, ale vyznam fotografovaného déni si nejspis
uvédomoval od poc¢atku. Diky tomuto cilenému
a dlouhotrvajicimu vhledu je Adamec pamétnikem,
dokumentatorem a zaroven spolutvircem pardubické
kulturni historie. Jim provozovana galerie Fons se
zaméruje na umélce Pardubic a okoli, se zvlastnim
ohledem pro ocenéni jejich dila po letech fizené ztraty
paméti v dobé vlady readlného socialismu.

Pamét byla ztracena, pokud umélec odesel do emi-
grace, ale i kdyZ zUstal a pohyboval se v undergroundu
nebo na jeho okraji v Sedé zo6né. Fotografie Jana Adamce
i Bohdana Holomicka mély byt pouze dokumentarni,
ale dnes tvori pohled do historie, ukazuji, jak se Zilo
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V ateliéru Pod sklipky v Pardubicich, pocatek 70. let



na okraji, kam Sedi pani z Ustfednich vybor( a jejich
donaseci nedohlédli, ¢i co ponechavali zZit jako ne-
Skodné.

V roce 1984 se Alva Hajn z Pardubic presunul
na venkov, do svého rodisté v Chréicich. Schlizky
intelektualni a umélecké elity byly na venkové méné
sledované. Snimky dokumentuji vystavy na dvorku,
ritual pfedvadéni obrazu i setkani pratelského okruhu
po Hajnové predéasné smrti v 1été 1991, sotva par
hodin pred otevienim jeho prvni velké vystavy v Praze.
Vystavy, kterd mohla rozhodnout v pozitivnim smyslu
0 osudu jeho uméleckého dila. A i kdyZz svou smrti
ucinil Hajn svlj zZivot a uméni legendou, jeho mo-
numentéalni dilo zlUstalo nezaopatfeno. Také diky
dobé, ktera prekotné smérovala vstfic zapadni kulture,
Zivotnimu komfortu a komerci, se ke skute¢né reflexi
Hajnovy prace dostavame az nyni, témér Ctvrt stoleti
po jeho odchodu ze scény.

Pro pochopeni doby je zadsadni Gvod historicky Lenky
Kratké z Centra oralni historie Ustavu pro soudobé

déjiny Akademie v&d Ceské republiky. Kratka na za-
kladé svych vyzkumu a rozhovor(i s tvaréimi lidmi
a skrze studium oficidlnich dokument(i a historie
instituci velmi presné a Zivé popisuje, jaka byla doba
70. a 80. let 20. stoleti pro Clovéka, ktery se chtél
zabyvat uménim. Strohou historii dopliuji vzpominky
soucasnikd, Hajnovych pratel. Divadelni rezisér
a basnik Petr Marek Vosahlo s Alvou Hajnem
spolupracoval na pohadce uvadéné v Pardubickém
divadle. Malif a teoretik Vaclav Sokol byl prazskym
spoluzakem a jeho slova doprovazeji fadu Hajnovych
vystav. Posledni zijici Stary pes Josef Prochazka je
rovnéz Hajnovym spoluzakem ze Skoly a spolutvircem
pardubické scény. Hajn byl na Prochazkové svatbé
za svédka. Diky vtipnému komentafi vlastnich snimku
Jana Adamce chapeme, ¢im byli Stafi psi pro mladsi
generaci, ostrovem alternativy a lidskosti v dobé Sedé
a nijaké normalizace. Mimochodem pravé on a fo-
tograf a nakladatel Pavel Smid stoji za rozsifenim
tohoto metaforického oznaceni.



V Divadelni kavarné,
1983



SVOBODNI| UMELCI
V NESVOBODNE DOBE

Lenka Kratka
Centrum oralni historie Ustavu pro soudobé déjiny Akademie véd CR, Praha

Historii netvofi jeden okamzik, byt by mél trvat nékolik
let. Vzdy se jedna o kontinuitu, o to, co predchazi,
i 0 to, co nasleduje. V souvislosti s kulturni politikou
let padesatych Ize pro tuto kontinuitu pouzit nazev
jedné z knih historika Jifiho Knapika, V zajeti moci.
Presné totiz vystihuje skutecnost, Ze polnorovy systém
neprodysné obklopil nejen sféru kultury a uméni vnutil
sva méfitka, ale zasahl i aktéry tohoto systému, jeho
spolutvlrce i jeho $éfy. K ovladnuti kulturni sféry vSak
komunistické vedeni nejdfive muselo zmapovat situaci,
ziskat prehled o tvlrcich, s nimiz mohlo pocitat pfi
realizaci predstav o socialistickém uméni. Zaroven se
ale potykalo s tim, Ze na rozdil napfiklad od spisovateld
a skladatell vyzadovalo prosazeni novych metod umeé-
lecké prace mezi vytvarniky vice organizaénich priprav.
Zpusoboval to pomérné maly vliv oddanych straniku
mezi vytvarnymi umélci a celkem opravnéna nedlvéra
strany k vyznamnym teoretikim a vytvarnym umélcim.
Podle internich stranickych materialG ¢ast vytvarniki
sice navenek akceptovala tzv. novou tematiku, jeji
ztvarnéni vSak nepodfizovala normam stranického

stfihu. Situaci komplikovalo i to, Ze po Unoru 1948 byly
organizace vytvarnik(l doposud roztfisténé a byla nutna
institucionalizace vytvarné scény. Stézejni roli v tomto
ohledusehral Svaz ceskoslovenskych vytvarnych umélc,
zaloZeny na podzim roku 1947, ktery v ponorové dobé
prevzal plsobnost Bloku vytvarnych umélc(i, Syndikatu
vytvarnikd Ceskoslovenskych a dalSich vytvarnickych
organizaci. A to samoziejmeé v€etné majetku. Stal se tak
jedinou celostatni vrcholnou vytvarnickou organizaci.
V roce 1949 byl zaloZen Ustiedni svaz Geskoslovenskych
vytvarnych umeélcl, respektive dochazi k pfejmenovani
pavodniho Svazu v disledku pozadavku pfemény Svazu
ceskoslovenskych vytvarnych umeélcd na svaz vybérovy,
a to v duchu kadrové politiky komunistické strany. V roce
1954 pak ze zakona vznikl Cesky fond vytvarnych uméni,
ktery byl monopolni organizaci pro zprostredkovani
vytvarnych dél a s tim souvisejicich sluzeb, hmotného
zajisténi a podpory tvaréi ¢innosti. V jeho ramci bylo
posléze zfizeno z(ctovaci stfedisko dané z literarné-
umélecké ¢innosti. Fond tedy umoznoval ¢innost tzv.
svobodného povolani, na zakladé registrace politicky
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Vystava v Ceské Trebové, Vaclav Sokol,
Alva Hajn, Bedfich Novotny, 1984



korigované tvaréim svazem. V roce 1956 se Ustfedni
svaz rozpadl a vznikl Svaz ¢eskoslovenskych vytvarnych
umeélcu a Svaz architektU. Oba svazy ovladaly Fond svymi
Cleny tak, Ze navrhovaly vedeni Fondu a obsazovaly
pozdé€ji se rozvijejici soustavu uméleckych komisi.
Pokud jde o ideova vychodiska, pfiblizné od roku
1956 Ize sledovat mirné uvolnovani kulturni sféry, véetné
oziveni kulturnich styk(l se zahrani¢im, snad i v dlsledku
Chruscovovy kritiky stalinismu na XX. sjezdu Komunis-
tické strany Sovétského svazu. Tento proces vyvrcholil
Uspéchem ceskoslovenské prezentace na vystavé
Expo '58 v Bruselu. Nékdy se v souvislosti s vystavou
v Bruselu hovoii o rehabilitaci ¢eského a slovenské-
ho uméni. V Sedeséatych letech pak dochazi k dalSimu
uvolnovani v kulture, v politice, ve spole¢nosti. Hned na
zaCatku Sedesatych let u nas probéhla ddlezita zména
v oblasti dohledu nad vytvarnou scénou - dosavadni
cenzurni mechanismy byly doplnény vyhlaskou mini-
sterstva Skolstvi z prosince 1961 o nakupu, zadavani
a prodeji dél vytvarnych a o nékterych jinych opatrenich.
Oddil treti této vyhlasky ustanovoval znamé schvalovaci
komise (slozené ze zastupcl Svazu ceskoslovenskych
vytvarnych umélc( i jinych uméleckych instituci, dale
ze zastupcuU pfislusnych organi komunistické strany,
Revoluéniho odborového hnuti a Svazu mladeze).
Dulezitym meznikem v procesu uvolfiovani byl rok
1964, kdy se na Sjezdu Ceskoslovenskych vytvarnych
umélcl podafrilo zménit vedeni Svazu eskoslovenskych
vytvarnych umélc. Svazy pak jednoznacné podporovaly
obrodny proces roku 1968. Tento jejich postoj posléze
v ramci tzv. normalizace politického systému vedl
k rozpusténi plvodnich svazi a k vytvoreni nové, jiz
,normalizované“ soustavy. V prosinci roku 1970, po
zaniku Svazu c¢eskoslovenskych vytvarnych umélcd, byl

zaloZen Svaz ¢eskych vytvarnych umélcl a na Slovensku
Zvaz slovenskych vytvarnych umelcov. Oficialnim zdU-
vodnénim zmén byla federalizace statu, ke které doslo
v roce 1969. Nové vznikly narodni svaz byl prisné
vybérovy na zakladé stranickych hledisek: pouze 8 %
puvodni ¢lenské zakladny si udrzelo ¢lenstvi i v novém
Svazu. Ostatni byli po provéreni odborné zpUsobilosti
doporuéeni do evidence Ceského fondu vytvarnych uméni.
| pro pocatek sedmdesatych let, pro obdobi po invazi
vojsk VarSavské smlouvy, plati zminovana slova Jifiho
Knapika o zajeti moci. Systém opét bere oblast
kultury do svého zajeti. V padesatych letech museli
predstavitelé kulturniho Zivota ucinit rychla rozhod-
nuti a fesit fadu osobnich dilemat. Jedni pocitovali
existencni obavy, druzi ztratili iluze o budoucim vyvoji
a jini zase citili prilezitost k prosazeni svych ambici Ci
ventilovani zasti. (Knapik, V zajeti moci, 2006, s. 18)
Stejna dilemata feSili umélci a umélkyné i na pocatku
let sedmdesatych.

Lze najit jesté dalSi paralelu s padesatymi roky,
a to je vylucovani aktivnich odpdrcd strany ¢i jinak
nepohodInych osob z verejného Zivota. Metody jiZ mozna
nebyly tak pfimocaré a nasilné jako v letech padesatych,
ale vysledky byly obdobné. OvSem i v této dobé mohla
vzniknout kvalitni dila, i kdyz mozna jen mensinové. To
je téma pro historiky umeéni. Pro nas je krucialni otazka
ceny za mozZnost prezentovat vytvarné dilo ve verejném
prostoru. Jak jiz bylo uvedeno, Clenstvi v nékterém ze
svazll €i ve Fondu vytvarnych uméni osvobozovalo
od povinnosti mit stalé zaméstnani, umoznovalo volnost,
v tehdejsi dobé tak vzacnou. Alespon ve sfére prace.
Zaroven toto Clenstvi pfindselo moznost prezentace
dila, ale i pfistup k materialu, Sanci ziskat ateliér, ktery
rodina nékdy vyuZivala zaroven k bydleni.



Po6zovani u autoportrétu v Polnich Chrcicich, 1980
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Absolventi a absolventky vysokych uméleckych skol
byli do Svazu pfijimani automaticky, pokud se béhem
studia nestali pro rezim nepfrijatelnymi. Ani o pfijeti
na vysokou Skolu nerozhodoval vyluéné talent, ale
také politicky, ¢i reCeno dobovou terminologii, kadrovy
profil nebo protekce. Uchazecky a uchazedi, ktefi stu-
dium neabsolvovali, museli projit sloZitou a pomérné
diskriminacni, nékdy i ponizujici procedurou pfijimani
do Svazu. Stejnym zplsobem, jakym byli prosivani
studenti vysokych Skol, prosli i uchazeci a uchazecky
o stfedoSkolské studium. Takze Clovék, ktery se chtél
vénovat umélecké tvorbé, musel minimalné dvakrat
projit pomysinou diskriminaéni procedurou: pfi prijeti
na stfedni Skolu a nasledné do nékterého svazu; nebo
pfi prijeti na stfedni Skolu a pak na Skolu vysokou.

Dochovana svédectvi hovofi o tom, Ze obCas se
na nékteré vytvarné skole nasel feditel, ktery byl scho-
pen pfijmout a udrzet zde i jedince (studenty i vyucujici)
s méné vyhovujicim politickym profilem, ktefi vSak
prokéazali nesporny talent. Otazkou z(istava, jakou cenu
takovy ,osviceny“ ¢lovék musel zaplatit. Pfipadné zda
si mohl urcité véci dovolit vléi rezimu ¢i systému bud
vyménou za loajalitu, nebo za spolupraci s rezimem,
s jeho represivnimi slozkami. Toto plati pro feditele,
pedagogy i pro vSechny ostatni, ktefi se s umélci
a umélkynémi setkavali: ¢leny komisi, zadavatele zaka-
zek, zaméstnavatele.

Schvalovaci komise pak predstavovaly asi nejzasad-
néjsi institucionalni omezeni tvorby. Jedinec mohl
absolvovat urcité skolni kurikulum, pfipadné si mohl
osvojit umeéleckou profesi jako autodidakt, dokonce si
mohl usporadat Zivot a praci tak, Ze chodil do povinného
zaméstnani a ve volném c¢ase tvoril. Nicméné bez
souhlasu schvalovaci komise Ceského fondu vytvarnych

umeéni nemohlo byt zadné dilo zadavatelem proplaceno.
TakZe teprve Fond, fizeny Svazem, umoznoval, a to
doslova, existenci umélce ¢i umélkyné. Zde vstupovalo
do interakce nékolik dalSich vliva ¢i proménnych, hlavné
vSak to, zda byl konkrétni Clovék pro rezim prijatelny, Ci
nikoli. Byli zde vSak také lidé, ktefi bud' byli z této struk-
tury vylouéeni pfimo, nebo se rozhodli, Ze do systému
nevstoupi, nebudou jej akceptovat, sami sebe vylougi.

Na druhé strané se ale nasli i taci, ktefi se v tomto
nastaveni dokazali velmi dobfe pohybovat a vyuzivat
znamosti bez ohledu na kvalitu své prace. Pamétnici
hovofi i o rdznych tricich, pomoci nichZ bylo mozné
uschvalovacikomise uspét, tedy ziskat souhlas k realizaci
komise odejde na zachod, pak se rychle néco schvalilo.
Umélci a umélkyné také vyuZzivali rizné ,vyménné ob-
chody“, napriklad realizace divadelniho apolitického
plakatu vyménou za navrh plakatu k Vitéznému Unoru.
Vyuzivany byly i pratelské vazby, napriklad kdyZz se
zakazka fingované proplatila nékomu, kdo byl pro Svaz
prijatelny. Podobné mechanismy fungovaly napfi¢ celou
spole€nosti. Pomineme-li ty umélce a umélkyné, ktefi
byli z toho mechanismu jiz predem vyloucéeni, je zfejmé,
Ze v ostatnich pfipadech systém schvalovani vytvarnych
dél musel byt vice ¢i méné ponizujici, a to bez ohledu
na to, zda doty¢ny toto reflektoval. A samoziejmé nelze
opomenout autocenzuru, kterd umélce a umélkyné dale
svazovala.

| kdyZ byly schvalovaci komise slozené z odbornikd,
kterych si umélec predkladajici praci vazil, casto pfi
schvalovacim fizeni nebyla posuzovana vyluéné umeé-
leckd stranka dila. Slo o ideologii, o uréitou formu
kontroly, ale i o snahu nepustit do okruhu tvircl
dostavajicich zakazky nékoho dalSiho. Jeden kazdy
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Oslava padesatin v Polnich Chréicich - FrantiSek Prokop,
Josef Prochazka, Alva Hajn, Elen HroneSova, 1988
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v oblasti vytvarného uméni, v kulture a ve spole¢nosti
obecné se musel sdm za sebe rozhodnout, co je
ochoten akceptovat, jak moc necha vladnouci rezim
zasahovat do svych svobod a integrity své osobnosti.
Reflexe vlastnich hodnot, vlastnich hranic kompromisu,
moralky, Ucty a sebelcty pak vedla k tomu, Ze se
umélec ¢i umélkyné postavili programové mimo
pomyslné centrum, a to i za cenu, Ze dilo prezentovat
prosté nebudou. Respektive budou ho zverejhovat jen
v okruhu nejblizSich pratel, znamych a rodiny. Tito lidé se
pak Casto dostavali do existenéni nouze, pripadné byli
nuceni vykonavat jiné povolani, aby uzivili sebe a rodinu.
A samoziejmé se dostali do urcité izolace, protoze systém
jim neumoZnoval verejnou prezentaci dila, znemoznoval
jim ziskat od publika zpétnou vazbu. Na druhou stranu
ale ziskali netuSenou svobodu jak v tvorbé& samotné,
tak v prezentaci dila v okruhu znamych a blizkych osob.

Obcas i diky pratelskym vazbam, které v tomto ohledu
nelze podcenovat, ¢i kvlli nékomu osvicenému na tom
spravném misté, dostal Svazem nepodporovany umélec
¢i umélkyné Sanci realizovat drobnou zakazku.

S postupem doby vSak rezim nebyl schopen hlidat
a kontrolovat Gplné vSe. V druhé poloviné osmdesatych
let se jiZ ocitl v agonii: musel Fesit problémy souvisejici
se zhroucenou ekonomikou, katastrofalni ekologic-
kou situaci, stale silnéjSim opoziénim hnutim. Jeho
propustnost se zvySovala. VSe se dramaticky zméni-
lo s listopadem 1989. V mnoha ohledech to byl Sok:
najednou padly vSechny zabrany, ve spole¢nosti obecné
i ve vytvarné tvorbé se vyrojila fada nadanych lidi do té
doby zadusanych nékam do Ustrani. Do té doby beze-
jmennych a neznamych, protoZze neméli moznost svdj
talent a nadani prezentovat mimo svou Uzce vymezenou
komunitu.
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V ateliéru Pod sklipky v Pardubicich, pocatek 70. let
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Schodisté k ateliéru Pod sklipky
v Pardubicich, pocatek 70. let
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S katalogem k prvni samostatné vystavé
v ateliéru Pod sklipky v Pardubicich, 1972
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Na dvofre v Polnich Chréicich, 1972
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NAVRATY ZA ALVOU

Petr Marek Vosahlo

Pisatele NAVRATU znervéziuje, aby nevzpominal vic
sebe nez vzpominaného. JenomZe, jak sebe vynechat?
Po dobu tfinacti let pardubického angazma setkavali
jsme se s Alvou témér denné. Zprvu ve znameni
nazorovych rliznic, pak i shody, nakonec préatelstvi, které
prerostlo do celé nasi rodiny. Co predchazelo: vymyslel
konstrukei pro mou knihovnu. Stal se nesentimentalnim
prGvodcem v mych osobnich trablech. Podilel se
na chytristice, jak mé vyvléci z klepet estébaku, kdyz
usilovali ucinit ze mé fizla. Co nasledovalo: V Alvové
bydle, kteréhosi vecera ve chvili, kdy se pratelska
seSlost zacala rozchazet, byl jsem jednou z navstévnic
pozadan o laskavy doprovod noénim méstem. Nékdejsi
navstévnici doprovazim uZ pétatficet let. Alva se stal
svédkem na svatbé, kmotrem nasi dcery ...

Mél jsem pomérné brzo pfilezitost shiédnout rozmérny
Lflamboyantni“ obraz, u kterého mi zprvu nepfisla na mysl
pfevzata metoda plaménkové gotiky. Pro expresivni vehe-
menci provedeni to byl herakleitovsky ohen, ktery znadi
rozplynuti vSeho destruktivné urcitého: co ohen pohltil,
které omyly ¢i kiivdy at uz spachané na autorovi nebo
samotnym autorem na druhych, ma byt sezehnuto, zapo-
menuto, uvolnit prostor svobodné tvorivosti.

»Pivo chlasgili uz ve starém Egypté,“ pravil jsem infor-
mované nad kresbami Alvovych hospodskych vhledu

v neokubistickém stylu. Zalibné a zaroven zasvécené
jsem obhlizel vSechny ty autorem trefné postihnuté
Skleby, tesaky neurvalcU, faleSnou druzbu, hospodska
hrdinstvi, roztahovaéné jastvi i umdlenou mysl. Zadna
podoba nékoho, ale v leckterém gestu - kdo by se nepoznal?

Byl to nevelky olej Polnich Chréic s kaplickou, ktery mé
vyrazné oslovil. Napadna byla intenzita vztahu k tomu,
co Alvlv obraz zobrazoval: Panorama svédomi. Kde jinde
si ozfejmit podstatu své bytosti a svoje poslani! Toto
stadium tvorby nemohl Alva minout. Nutkaveé se uplatnila
pocitova esence, bytnost domova, do paméti trvale
ulozena. Potom teprve nastal odklon od konkrétniho
vychodiska. Imanentni pohyb sebeuvédoméni.

Obraz ma signum '76. Alva zobrazuje Quijota ve chuvili,
kdy vzhlru zabodnutym mecem probouzi samo nebe,
evidentné s imyslem pohnout mysli Nehybného hybatele,
¢i varovat nete€ného Boha ve chvili kritické. Cynicky stav
svéta symbolizuje Rosinant jakoby zavésen na feznickém
haku a z druhé strany je rozvaleny a Ihostejny Sancho
Panza. AlvQv posun quijotovského mytu pfipomene, Ze
zlo se stalo viditelnou velmoci.

Pfi abstrahovani tématu Alva jakoby nékdy az
zdrahavé opoustél realitu figury. Jindy, diky evokativni
moci barvy prosazuje se, napadné tfeba v kompozicich
milencl, aZ sarkastické vyznéni. Tehdy se rozpomenu
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V ateliéru Pod sklipky v Pardubicich, pocatek 70. let
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Vystava na dvore chrcického statku, 1980
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na Alvovu zalibu v Jeseninovi, urcita citova rozpornost
ruského basnika byla nejspis blizka i Alvovi v nahledu
do lidskych vztah(.

Pohybuji se jenom pfriblizné, spiSe nepravidelné
v linearnim ¢ase Alvovy tvorby, ale uz od pocatku jeho
hledadstvi zda se, ze chybi... Jakoblv Zebfik? Zfejmé
od détstvi Alva na navsi obhlizi neobarokni kaplicku, ktera
se mu uz pocatkem Sedesatych let (a pozdéji) vertikalné
proménuje v komplementarni manifestaci lidského du-
cha, jeho rozumovych i intuitivnich schopnosti.

Jesté pobyvam v Pardubicich, téma Horizontaly s do-
minantou je stale Castéjsi, pohled na svét se zpfisnil.
Tmavy obraz s groteskné pokroucenymi figurami mi
pripomene, jak jdeme po hlavni tfidé v Pardubicich,
proti nam i vedle nas je spousta lidi, kraci se Spatné,
nahle Alva zvedne ruce a zvySenym hlasem rozhofrcené
pravi: ,Boze, to je lidi, kdyby jich tak byla tfetina a kazdej
délal néco poradnyho!“ Heidegger by fekl, ze technika
~prekonala vSechny vzdalenosti, avSak nevytvofila Zad-
nou blizkost“. Pfi mijeni téch lidi kolem nas, myslel jsem
na neprekonatelnou vzdalenost blizkosti, kterd hrozila
srazkou. Obrazy Horizontal s dominantou, a pravé ta
vertikala, potfeba presahu...

0Od samého pocatku byl v Alvové tvorbé napadny
naboj energie a taky i jistota, s kterou prochazel svym
Gasoprostorem: v postupujicich proménéach tvorby vzdy
jakoby bral ¢ast predchoziho Gdobi sebou. Poucen, po-
kracoval bez nasilného zlomu a taky bez jakéhokoliv
kalkulu. Pri své padesatce uchystal pro navstévniky
prekvapeni, instalace na pudé statku brala dech.
V knihovné mam na ocich fotografii t€éch pozoruhodné
seskupenych objekt(l, za kterymi jsem, nevim uz koli-
krat, ze dvora po schodech vybihal. A kdyZ jsem pak
na zahradé vétral hlavu, znovu se mi vybavily jeho

nékdejsi obrazy Chréic, tak esenéné Cistotné provedené.
A vSechny ty pro obraz nezadouci pfredméty z popelnic Ci
smetisté, na které se malif nahle rozpomenul a gestem
tvlrce je pozved! k Zivotu. Staly se soucCasti smyslu té
pozoruhodné pldni instalace.

Na Moravé jsem nasel jen malo z toho, co jsem
hledal, zato zahorkle postradal, co jsem v rodisti opustil.
Alva napadné chybél. Mohl jsem si leda predstavovat,
Ze jeho tvlrci svoboda trva, je dovrSovanim ,navratu
k sobé*, jak rozumoval davny Platon nebo pokracovanim
Jndividuace“, jak by fekl C. G. Jung. Alva pri oslavé
své padesatky nam prislibil navstévu, ale misto toho
prichazely znepokojujici zvésti o jeho zdravi. Lehkovazné
jsem se branil brat podobné vzkazy vazné. Pfed zahajenim
jeho vystavy v Koliné v roce '89, Alva ndm na Moravu
pise: ,Pozdravuji Vas a posildam plakatek a zahajovaci
slova - obé dilo Vaclava Sokola - prijizdél a odjizdél sam
i s fotografem a ja sedél nemohouci blbec.“ Kdykoliv si
chci znovu priblizit dobu proZivanou v blizkosti Alvy Hajna,
zaCtu se do zminénych slov Vaclava Sokola. Dost mi
0 autorovi toho textu povédél Alva, dost jsem odhadl sam
pri nékolikerém setkani. Sokolova Gcast s tvorbou Alvy
Hajna nebyla jen Gcast kolegialni, ale hluboce pratelska,
tedy nejen prejici, ale i kriticka. Od Vaclava Sokola Alva
Casto bral silu i potfebny etos.

| na horizontalu chrcické krajiny postupné useda-
ji postmoderni pravdy, kazda sama pro sebe horizont si
priviastiuje. D&je se tak zasluhou pana Rortyho, kdyz
z nekonecéné plurality jazykl vyvozuje neexistenci jediné
Pravdy. Pozoruhodnéjsi jsou Gdaje kvantové fyziky o auto-
organizovaném vesmiru: ,Buh je mysli vesmiru.“ (Capra
cituje Jantsche). Zijeme v dob& napadné konvergence
mezi praci fyzika, filozofa a teologa. Byt usilovné rozkryvané
tajemstvi neprestava byt tajemné. Prace malifd jevi se mi
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Casto jako doteky tohoto tajemstvi. Pan Dr. Kukla mé jaksi
okrikuje, kdyZ napsal ,Divat se a komunikovat s dily, ktera
hovofi sama za sebe a nepotrebuji vyklad.“ Jak ale postih-
nout vztah mezi skutecnosti a imaginaci? (Ostatné jakou
skutecnosti a koho imaginaci! Postmodernisté by zrusili
rozdil mezi pravdou a omylem. Malifi zobrazi, co je nevy-
slovitelné, skute¢nost za slovy.) Rilke napsal: ,nejsme dost
bezpecné doma ve svété pojmU a slov.” Prisny Heidegger
v8ak soudi: ,Re¢ otevira a v otevienosti udrZuje oblast,
v niZ ¢lovék na zemi a pod nebesy obyva dim svéta.“

Nad hlavou mi visi nevelky obraz Avy Hajna, kde
pres povazlivé naklonény horizont autor zvichfené
prohnal nebo spis zahnal zmét ¢ar, snad zmét faleSnych
postmodernich horizontu.

Kvantova fyzika se shoduje s vétou buddhistl ,Forma
je prazdno a prazdno je vskutku forma.“ Taky si rozumi
s jezuitskym knézem Teilhardem de Chardin v ramci systé-
mového pohledu na Boha. A rovnéz si rozumi s gnostikem
20. stoleti, C. G. Jungem, napt. pro jeho teorii nevédomi.
Jung ve svych Pozdnich myslenkach mluvi o manifestaci
nezastreného zla. Kdyz analyzuje Joyceho Odyssea, ozna-
¢i poetiku dila jako ,uméni rubové strany“.

Tézko si predstavit Alvu Hajna jako programového
stoupence tohoto zpUsobu tvorby. Ale taky nelze nevé-
dét o kolektivnim proudéni zla: umélecky reflektujici
duch pfi souhfe védomi a nevédomi tuto skutecnost
nenecha bez zaznamu. ,Vzdycky zlstava mozZnost, Ze
i ndhodné je soucasné archetypové.” (Herbert Read)
Touto skuteCnosti jsem si vysvétloval urcité podobnosti
varovné negace v malbé Pierra Soulages anebo J. Levee
nebo i s nékterymi pociny Alvy Hajna. Malif promita tyto
vyznamové obrazy na platno. ,A jejich vysvétleni neni
v jeho kompetenci“ stroze pronesl Alva.

Je tomu dobrych ctyficet let, kdyz jsme se s Alvou
drapali do stréné ,Zupandy“, abych mohl zblizka
obhlidnout nékdejsi domov Jindficha Prdchy. Totiz:
upovidané jsem Alvovi prozradil, Ze nékteré obrazy
Priichovy znam. Ve treti tfidé obecné Skoly reprodukce
nékterych jeho obraz( visely na sténach tfidy. Po
skoncéené obhlidce mé v Trabantu Alva polozil otazku, co
vice o Prlichovi vim. Kdyz shledal, Ze moje studie od treti
tfidy obecné nijak nepokrogily, ujal se slova...

Alva mirou svych znalosti pfekvapoval, nebot odmital
okéazale s nimi chodit na trh. Stalo se, Ze naslouchal
vhodnym i nevlidnym soudlm, uéenym feéem i kla-
boseni prostackl bozich. Nepfipustil vSak, aby ho okoli
bezohledné prekfikovalo, militantné upravovalo ke své
podobé. Alva vlastnil sokratovské daimonion, tomu
naslouchal, vérny vlastnimu zakonu.

Smutecni oznameni pfiSlo v den obfadu a pozdé.
TakZe cesta na prazskou Alvovu vystavu, na kterou jsem
se jesté vcera téSil, se proménila v posledni rozloucéeni
s pritelem. Do nékdejsi slavné galerie jsem vstupoval
s oCima ponékud rozostfenyma. Vystava Alvy Hajna bez
Alvy. Ale to, co mé na vystavé vystavené obklopovalo,
ke mné vstupovalo - kupodivu vzpominkou. Pred kitem
nasi dcery pan farar vyzvida na rodicich, zda védi, co
¢ini. Nastalou delSi pauzu nenecha kmotr Alva promeénit
v trapnost. Rekne rozhodné& ,vichni vime, Ze jde
o skutecnost duchovni.“ Ta jeho véta po vice jak deseti
letech, pojmenovala pfitomnost spatfeného: proménu
energie v oduSevnélost. UZ Pavel Ondracka nenechal
bez povSimnuti ,duchovnost upfimné a osobité pro-
Zivané viry“ Alvy Hajna. Mame mluvit o numinosum, Ci
o hledani Boha... o dominanté, kyzeném presahu... Kam
az vposled dosahl, vi jenom Alva.
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V ateliéru na pudé v Polnich Chrcicich, 1972
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V ateliéru Pod sklipky v Pardubicich, pocatek 70. let
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VZPOMINKA

Vaclav Sokol

Chodil jsem s Alvou do Skoly, byli jsme blizci kamaradi.
Pozdéji jsem za nim Casto jezdival do Chréic. Naposledy
jsme pripravovali vystavu v Kramarové galerii, ktera se stala
posmrtnou. Vystavu moc hezky koncipoval architekt Emil
Zavadil. Pamatuju se, Ze Alva fikal: HoSi, udélejte to jak chcete,
bude to dobry. Vynosili jsme jako vZdycky jeho obrazy na dvar
a Emil to tam preskupoval. Alvovi tenkrat nebylo uz prilis
dobre, ale jeho naprosta dlvéra, kdyz fikal, jak to udélate, tak
to bude dobry, to bylo moje posledni setkani s nim.

Od té doby, co jsme se s Alvou rozloucili, uplynulo
tfiadvacet let. Kdyz si Alva v poslednich letech pochvaloval
svij chréicky dvar s jeho obyvateli: slipkami liliputkami,
hvézdnou oblohou a vyhlidkou na Svestky za zahradou,
bylo v tom pfiznani osamocenosti. V papirnictvi ohofevsi
akvarelové papiry A1, které Alva za babku kupoval, se
plnily kresbami. Chapali jsme, Ze se stale méni, ale vidét
logiku vyvoje z nadhledu jsme nedovedli. Také by asi nebylo
realistické, chtit po chrcickych sousedech, aby chapali, Ze
Alva maluje obrazy tak, jako sedlak obdélava pole, déinici
svého poslani podle mytu, ktery kdysi vytyCil van Gogh. A tak
byl Alva osamély a stale osamélejSi. A prece ulicka, kterou
se ubiral, nebyla slepa. Stoupala, a stéle se zuzovala.

Pamatuju se, jak jsem byl rozpadity z kreseb, na nichz
uz nebylo nic, kromé svobody, energie a Alvy. Vzpominal
jsem na Alvova milovana vychodiska, Bohumila Kubistu,

Jindficha Pruchu a Karla Cerného a uvédomil jsem si, 7e
vsichni tito lidé byli svym zplsobem osaméli. Tvorili ale ro-
dinu téch, ktefi uméni nesli jako pochoden svym Zivotem.
Do této rodiny Alva patfil a tim pfekonaval svou osamélost.
Spoleénym jmenovatelem Alvovych tvarcich obdobi byla
energie. Energie Zivelna, pfipominajici erupci. V obrazech
a plastikach je otiSténa prudkym gestem, které, zniterné-
no, podoba se kfivce kardiogramu. Eruptivnost nebyla jen
ve zpusobu prace, ale také v jejim mnozstvi. Na pocatku
dila energie kreslila a malovala krajiny Ci figury, pozdéji si
vystacila sama se Stétcem, nanasejicim barvy ve vrstvach,
které platno stézi uneslo. Potom byly umélé barvy opustény
a nahrazeny nepoddajnéjSimi materialy, které byly drsné;jsi
a jejich barevnost zemita. Také Stétce uz nebyly potreba,
spiS zednicka lzZice, kladivo, kleSté a samoziejmé ruce.
Obrazy ztézkly a hranice mezi obrazy a plastikami prestala
byt zfetelna. Energie se uz nepotfebovala zdrZovat zobra-
zovanim, mohla byt uZ jen sama sebou ve svém projevu.
Mohla se uvolnit vSechna a stéle ji bylo dost. Po nemoci
bylo skoro vSechno jinak, ale energie se znovu prihlasila
ke slovu. V ¢erné a bilé zlstavala zase hlavnim tématem.
Rozskfipané pero ¢asto nestacilo zrychlujicimu se rytmu
prace. Mozna také, Ze malif tusil, Ze nezbyvad mnoho ¢asu.
Dilo Alvy Hajna se uzavielo a zda se, Ze odkazem je zase
energie. To, co zrychluje tep, je nositelem Zivota.
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S Josefem Prochazkou a s dcerou Viadanou,
pocatek 70. let
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OTEC ROLNIK,
MATKA UCITELKA

Josef Prochazka

Je to uz neuvéfitelnych Sedesat let, kdy jsem od profeso-
ra prazské Vyssi uméleckopriimyslové skoly slysSel vétu,
kterou byl Alva Hajn vyvolan a predstaven. Malokdy
se do Gtyr slov podafi ukryt bohatstvi, ze kterého Zivot
urcuje tvar nasich otiskd. Maminka, vzdéland, laskava
a moudra venkovska kantorka s mimoradnym pocho-
penim pro synkovu touhu byt malitfem a otec, zarputily,
malomluvny, zemity sedlak, vrostly do chréického grun-
tu. DFic.

Dlouholetym Alvovym modelem byl pan Aliné. Chudy
z nejchudsich, nevzhledny, jednoduchy, ale poctivy ce-
loZivotni smolaf. Alva vypravél o trablech pana Alince
s Uredniky, ktefi mu vypoditali sméSnou podporu
s argumentem, Ze nikde nepracuje a nepracoval.

Pepiku, podivej se mu na ruce! Podivej se mu na ruce!
Ten Ze nikdy nepracoval?

Z&ernalé a popraskané ruce pana Alince byly podob-
né rukam Alvova otce.

Z malitQ Alvovi nejblizSich musim uvést Bohumila
Kubistu, Jana Zrzavého a Karla Cerného. Od navstévy
posledniho z uvedenych Alvu nic neodradilo. Otevienost

a nezaludnost mladického studenta byla vérohodnou
vstupenkou k uzavienému umélci.

Ve zjittené atmosféfe po srpnu 1968, kdy jsme
v hospodé posilali agresory do pekel, Alva ostfe a ne-
vdééné vystoupil proti zatracovani vSeho ruského,
obhajoval ruskou literaturu, basniky, hudbu, filmy. Na
Puskina, Suksina, nebo Vysockého mu nikdo sahnout
nesmél. Stejné radikalné uzemnil nezndmého muze,
ktery si prisedl k naSemu stolu a obdivoval vnéjsi po-
dobu Zivota v Pafizi, ze které se pravé vratil (na zapad
se tehdy mohlo cestovat jen vyjimecné): ,Takovi tam
nemaiji co jezdit, ty panaco!“ Alva nesnasel povrchnost,
podbizivost, médni ¢&i faleSny obdiv. O to vic si vazil
otevrenych a upfimnych postoja.

Slabost pro literaturu nijak neovlivnila jeho slovnik:
kafco, drepnout si a blafnout, Cesinek, slipky, prsatice,
chlapisko, srajdy. Zvlast ten posledni vyraz uzival s ob-
libou pro oznaceni svych obraz(i a plastik. Protesty
a vyhrady doprovazel gestikulaci, kterou Benny Gspé&sné
prirovnaval k prudkym a energickym pohybim stérace
jeho Trabanta.
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Jindy, kdyz diskuze vrcholila, zvolal Franta T., zvany
Zinénka: Alvo, namaluj erta na zed! Snad jen tusil,
jakého vyroku se dopustil.

Den pred shatkem s Vérou jsem Alvu pozadal o roli
svédka. JeSté vecCer nastartoval Trabanta a privezl si
z Polnich Chréic zanovni kameru a erny oblek, ve kterém
jsme ho vidéli poprvé. Pfi obfadu se vSech funkci zhostil
s noblesou a vedle fotografa Bohdana H. obstal. Jeho
dokument je sice rozpohybovany, rozostreny, trhavy, ale
svou naivitou neopakovatelny.

Alva byl pohledny, tmavovlasy chlapik jihoevropského
typu a to bylo také pricinou fady Gsmévnych epizodek
ve Spanélsku, kam jsme mohli v mirnéjsich osmdesa-
tych letech vycestovat. Turisté i mistni oslovovali v uli-

cich Barcelony Alvu se zadosti o informace. K mému
prekvapeni nikdy neodmitl, necouvl a navzdory ja-
zykovému handicapu a neznalosti mistopisu tazatele
uspokojoval. Mimikou, gesty, vstficnosti, Gsmévem. Mél
pochopeni i pro prohnané Gistice bot, nebo pro nahanéce
nocnich podnikd. Vzhledem ke stavu naseho konta vSak
zUstavalo pouze u pochopeni.

S Jitim Lacinou jsme Alvovi k padesatinam zhotovili
slipku gigantickych rozmérd. Vic nez na okouzleni jubilan-
ta a kamaradl vzpominam na zdéSené reakce obyvatel
Polnich Chr¢ic, ktefi nevéficné pozorovali bilou slepici
obryni na stfeSe auta. Dar se podafilo Uspésné provézt
z Pardubic okresnimi cestami bez podjezd(i. Jesté nékolik
let poletovaly zbytky bilych peficek Lacinovym ateliérem.
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Hana Prokopova, FrantisSek Prokop, Josef Prochazka
v ateliéru Pod sklipky v Pardubicich, 1972
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V ateliéru Pod sklipky v Pardubicich, 1972
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S FrantiSkem Prokopem, Josefem Prochazkou a Hanou Prokopovou
v ateliéru Pod sklipky v Pardubicich, 1972
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Realizace v Bubenikovych sadech v Pardubicich, 1972
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S Josefem Prochazkou na dvore v Polnich Chrcicich, 1972
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Bohumil Hajn - otec, 1972
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S dcerou Vladanou v Polnich Chréicich, 2. polovina 70. let

42 |



Zadni rfada: Josef Prochazka, Bétka Prochazkova, Véra Prochazkova, FrantiSek Prokop ml.,
FrantiSek Prokop, Vladana Hajnova, Jan TreStik, Alva Hajn, Martin Hajn, prostredni rada:
RuiZena Vosahlova, Jan Stach, Petr Vosahlo, Bedfich Novotny, Helena Tiestikova,

Marta BenesSova, predni fada: Benny Beranek, matka, Hana Prokopova, otec, 1980
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Alva Hajn
Polni Chréice
1986
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FOTOGRAFIE
Z POLNICH CHRCIC

Jan Adamec

S generaci Starych psU, kterd byla o dvacetileti starsi
nez ja, jsem se setkal poprvé prostrednictvim Bedficha
Novotného v roce 1972. Josefa Prochazku, Jifiho Lacinu
a Alvu Hajna jsem poznal o nékolik let pozdgji. VSechny
moje kontakty pak prerusila vojna, ze které jsem se vratil
v roce 1976. Od té doby jsem byl se ,Starymi psy“ (jak
jsou dnes nazyvani) pomérné ¢asto ve styku. ,Stafi psi“
(Bedfich Novotny, Alva Hajn, Josef Prochazka a Jifi Lacina)
nebyli skupinou ve smyslu vytvarného programu. Byli to Ctyri
pratelé, ktefi se spolu intenzivné stykali jiz od dob studii
v Praze a méli hlavné spolec¢né sméfovani. Pro nas byly
navstévy v jejich ateliérech zjevenim, protoze jsme vidéli,
Ze se tady jesté viibec néco déje. V dobé, kdy jsem se vratil
z vojny, bylo totiz totalné mrtvo. Kdo si tuto dobu pamatuje,
samoziejmé vi, 0 éem mluvim. Dobovou atmosféru je tézké
pribliZit, protoZe soubor stupidit a restrikci, ktery vytvoril
normalizacni rezim, je protivné sii jen pfipominat.
Navstévy jejich ateliérd byly vSéak nesmirné povzbu-
divé. Okamzité jsme pochopili, Ze v sou¢asném uméni
existuje jesté néco jiného nez oficialné prezentované
nesmysly. V Pardubicich byla tehdy jen VychodoCeska

galerie, ktera poradala vystavy obvykle vstficné poza-
davkim doby. Druhou vystavni sini byla galerie Ceského
fondu vytvarnych umélct (CFVU), kde bylo vystaveno,
jak to néktery ze CGtverice trefné pojmenoval, takzvané
strelivo. To znamenalo obrazky a grafiky, které se daly
prodat a které predevsim akceptovala komise CFVU. Ta
pravidelné zasedala v Hradci Kralové a vSechny vytvarné
prace urc¢ené do prodeje musela pfedem schvalit.

Jesté jednu véc je dullezité pfipomenout: prostied-
nictvim Bedficha Novotného jsme byli vlastné vSichni,
vCetné Alvy Hajna, Josefa Prochazky, Jifiho Laciny docela
dobfe informovani o déni ve vytvarném uméni. Bedfi-
chovi posilal FrantiSek Kyncl, ktery byl tou dobou jiz
v emigraci v Némecku, pravidelné nejriiznéjsi katalogy
z aktudlnich vystav. Prestoze tiskoviny podléhaly pecli-
vému dozoru ze strany cenzurnich organ(, Bedfichovi je
vétSinou posta dorucila. Vysvétleni bylo asi jednoduché.
V tomhle se prosté cenzofti viilbec nevyznali. Bylo to nad
jejich chapani a neuméli si o tom nic myslet. Vibec je to
nezajimalo a neméli pocit, Ze to néjak ohroZuje dobovou
ideologickou linii, na niz méli dohlizet.
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Odvoz obrazi do Ceské Trebové, Stanislav Maly, Benny Beranek, Alva Hajn, Jifi Lacina, 1984

Dulezity byl rok 1984, kdy se po dlouhé dobé podafilo
usporadat vefejnou vystavu této Ctvefice. Néjak ji pro-
pasoval do vystavniho planu podnikavy galerista, ktery
tehdy vedl galerii umisténou stylové v protiatomovém
krytu v Ceské Trebové.

Kdyz se podivate na Zivotopisy Gtvefice Starych psu
vidite, Ze od prelomu 60. a 70. let do roku 1984 témér
nikdo z nich nevystavoval. Vystava v Ceské Trebové byla
tedy (a¢ se to mlze z dnesSniho pohledu zdat bizarni)

pro vSechny znovu prileZitosti vystavit aktualni tvorbu
bez zdsahu komisi a cenzury.

Po vystavé v Ceské Trebové jsme udélali soukromou
akci s vystavou fotografii z vernisaze v kultovni hospodé
Pod Kastanem v Drozdicich. Hospoda Pod Kastanem,
tehdy vSemi oblibena, byla v zavétfi mimo pozornost
rezimnich informatord a obcas jsme tam poradali také
fotografické vystavy, pro které se pak vzil nazev ,vystavy
Na ploté“.
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Benny Beranek, Alva Hajn, Pavel Smid - Polni Chréice, 1984
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Prvni navstéva v Polni Chréicich pro nas byla Cistym
zjevenim. Alva s rodici obyval venkovsky diim, klasické
pfizemni staveni stfednich Cech, kde byl vepfedu obytny
prostor, za nim chlivky, garaz a kllna. Ty byly do slova
nacpané obrazy a kresbami. Alva otevrel dvere do ga-
raze, vynasel jeden obraz za druhym a opiral je o stény
domu. Alvlv tatinek, se kterym se pfiliS neshodovali
v nazorech, mezitim prechazel po dvore a néco si pro
sebe brblal. Kdyz jsme si pak sedli do kuchyné, Sel

Bohumil Hajn - otec, 1984

do vedlejsi mistnosti, pfinesl maly obrazek, na kterém
byla krajinka nékde od Oharu, zapalil si startku, a povida:
J1ak ve tfinacti letech nas kluk maloval tohle. A co je
to ted?*

A Alva ho jenom napomenul: ,Tato, nech toho...“

Podobna rozepre se opakovala skoro pfi kazdé
dalsi navstévé. Pro tatinka byly Alvovy obrazy Uplné
neznamy svét. Byl to chlapik, ktery Zil nejspis cely
Zivot v malé obci, nikde se s takovym vytvarnym proje-

| 53



Polni Chrcice, 1986

54 |



vem nesetkal a nemohl se asi zbavit dojmu, Ze to jsou
blaznoviny. Velmi dlllezitd osoba v Alvové Zivoté byla
naproti tomu maminka. KdyZ zUstala po otcové smrti
v Polnich Chréicich sama, Alva se o ni postaral a opravdu
ji doslouzil az do smrti. Myslim, Ze si byl dobfe védom,
za co ji vdéci. Jedina ona ho skutec¢né od mladi podpo-
rovala a velmi mu rozuméla.

Sledovat Alvovu praci bylo docela obtizné, proto-
Ze nas vzdycky zahltil mnozstvim. Obraz(i a objektl

Dvur v Polnich Chréicich, 1986

pokazdé snesl na dvir a zahradu neuvéfitelny pocet
a vystavil je v prostiedi, které bylo zcela nekonformni.
Mezi vystavenymi obrazy béhaly koCky, psi a slepice,
na dvore stal zaparkovany Trabant a o néj byly oprené
dalSi obrazy. V pfedzahradce mél své misto objekt, ktery
postupné obrostl bfectanem a nékteré reliéfy byly uz
na stalo zavésené na sténach staveni.

Jindy vytahl metr vysoky stoh kreseb. Bylo to pak
prohlizeni na celé hodiny. Naméty kreseb ¢asto Cerpal
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z ruské literatury. Spousty ilustrativnich kreseb mél
k ZoScenkovi, Gogolovi a Puskinovi. Ruskou literaturu
Cetl rad, byla pro néj mnohdy velkou inspiraci a nedal
na ni dopustit.

Alvovy prace jsme pozdéji vidéli nainstalované
v Ceské Trebové. Poprvé v galerii, nékde mimo jeho za-
hradu a teprve tam to na nas dopadlo a uvédomili jsme
si tu kvalitu. KdyZ si ale ted zpétné prohlizim fotografie
z prilezitostnych setkani a vystav v Polnich Chr¢icich,

Polni Chréice, 1987

najednou se mi zda, Ze jeho dilo nakonec patfilo vic
tam, a Ze ty improvizované vystavy byly pokazdé novou
a neopakovatelnou vytvarnou akci.

Alva se vUbec nezatéZzoval tim, Ze nema staly ate-
liér. Jeho obrovskou prednosti byla skromnost. Nebyl
narocny a dokazal pracovat kdekoliv. Jeden z ateliér(i
(moznd spis dilnu) mél jesté v Pardubicich v ulici (nyni)
Jana Palacha. Asi tam nebylo topeni a ani nefungovala
elektrika. V Polnich Chr€icich si postupné zabydlel
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pudu jako ateliér, i kdyz tam podminky nebyly zrovna
pfiznivé. Plda nebyla izolovand, v 1été tam bylo vedro
a v zimé musel zase délat v kozichu. Jemu to ale
nevadilo.

Polni Chréice jsou pomérné mala vesnice, ktera
v té dobé neméla ani hospodu. Mistni to vyresili
tak, Ze si ji zafidili z autobusové Cekarny. Veskery
inventar tvorily tfi lavice, dva stoly a nezbytna tele-
vize. Odehraval se tam vSak veskery kulturni Zivot.

Pudni ateliér v Polnich Chrcicich, 1987

Chlapi sem chodili na pivo, ob¢as tu zpival své arie
vyéepni BohouSek a fesSily se tam problémy s man-
Zelkami, s Grodou, se zvifaty a podobné. Zasli jsme
tam nékdy také, ale byl to pro nas trochu cizi svét.
Bedra Novotny vzdycky fikal: ,Jak tady Alvo mzes
s téma slonama bejt?“ Bedra nechapal, jak to vydrzi.
Alva byl ale Clovék, ktery s tim nemél problém.
Venkovskym lidem rozumnél a mél je svym zpUso-
bem rad.
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Soused Jarda pf¥i vystavé v Polnich Chrcicich, 1988

Jak byvaji na vesnici obecni blazni, tak podobna
osoba - jmenovala se Mana - pfisla Alvu ob¢as na-
vstivit. Jednou se objevila, méli jsme zrovna otevienou
lahev vina a Alva ji také skleni¢ku nabidl. Jakmile
dolil, Mana ji do sebe vyklopila na ex a po chvili se
zeptala: ,Nemas jesté trochu?“ Alva namitl: ,Ale
Mano, ty’s uz néco prece pila?“ ale ona se ohradila:
,Jenom krapet Sumavy,“ Tim myslela Sumavské by-
linné vino asi za dvanact korun.

Dopadlo to, jak se dalo ¢ekat. Opila se. Alvovi
bylo jasné, co by mohlo nasledovat a rozhodl se,
Ze ji radéji odvedeme zadem. Nemél rad lidsky vy-
sméch a Mana se Casto jeho tercem stavala. Vzal
ji srp, ona se ho chytla za ruku a Sli jsme s ni pres
zahradu domd, coZ jsem i vyfotografoval.

Na dalsi fotografii je pak jeden ze sousedd, ktery
také nechybél pfi zadné Alvové akci a ¢asto mu
nezistné pomahal.
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Z pudniho ateliéru v Polnich Chrcicich, 1986
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Pudni ateliér - Polni Chrcice, 1984
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V Cervenci 1988 usporadal Alva ke svym padesa-
tym narozeninam oslavu. Do Polnich Chrcic se sjeli
vSichni kamaradi. Jirka Lacina, Tonda Simek a jeho
Zena privezli jako darek k narozenindm na strese
auta velikou slepici jako naradzku na to, jak Alva
¢asto svym kamaradim nosil vajicka a své slepice
nenazval jinak neZ ,slipky*“.

Setkani doprovazela jako obvykle vystava a Alva
k tomu vyuzil cely dvlr, zahradu i padni ateliér.

Vystava k padesatinam, Polni Chréice, 1988

Na dvore staly fady oboustrannych obrazi a v pfed-
zahradce nékteré objekty. Na vrata stodoly rozvésil
sestavu nejstarsich obrazu, kde bylo mimo jiné nékolik
portrétl maminky a kromé toho také jiz zminéna kra-
jinka z doby, kdy podle otce ,jeSté umél malovat.“
Do zahrady umistil série obrazi vytvorenych z be-
tond. Vznikaly v dobé, kdy pracoval na vytvarnych
zakazkach pro architekturu a nékde tam nastal
v jednu chvili radikalni zlom v jeho tvorbé. Pfi praci

| 67



Vaclav Sokol, Alva Hajn, Hana Prokopova, Jifi Lacina, Stanislav Maly - Polni Chréice, 1988

68 |



na stavbé ho zaujala struktura cementového Spricu,
ktery se podhazuje pod omitku a materialy jako ple-
tiva a draty do betonu. VyuZzil potom tyto ,obycejné“
a syrové materialy k tvorbé Gzasnych obrazl a objektu.

Narozeninova vystava byla asi nejvétsi, kterou
jsme az dosud méli moznost vidét.

Jak byly jeho obrazy rozmisténé venku a odpole-
dne se zkazilo pocasi a zacinalo prSet, vystavu jsme

museli rychle rozebrat a uklidit. Vzniklo pfi tom par

FrantiSek Prokop - Polni Chréice, 1988

fotografii, které maji snad pohybovou neostrosti
a dynamikou i jistou kontinuitu s Alvovymi obrazy.

Naposled jsme se v takové sestavé v Chréicich
sesli uz jen na Alvové pohtbu. Kratce po padesatych
narozeninach mél nékolik srdecnich pfihod a bohuzel
to nedopadlo dobfe. Zvlastni bylo, Ze asi védél, jak
je jeho zdravotni stav vazny. Na poslednich obrazech
a objektech bylo jeho rozpolozeni i znat. Pracoval uz
jen s temnymi barvami.
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Vystava k padesatinam, Polni Chrcice, 1988 (str. 70-76)
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ZIVOTOPISNA DATA

1938
3. ¢ervence narozen v Polnich Chr¢icich u Kolina

1953-1957

studium na Vytvarné skole v Praze
(profesofi Kytka a Livora)
1957-1959

vojenska sluzba

1960
pedagog na ucnovské Skole v Podébradech
(se spoluzakem J. Norkem)

1961

prichod do Pardubic, prvni vystava se skupinou mladych

pardubickych vytvarnik(, realizace legendarni vystavy
Toyen v Pardubicich, spolu s pozdéjSimi Starymi psy

1961-1963

zameéstnan ve Vystavnictvi Pardubice

1963-1972
zaméstnan v propagaci n. p. Kniha v Pardubicich

1968
prvni realizace v architekture

1968

pijeti do SCVU, ziskani titulu ,akademicky malif
70. léta

v Chréicich zfizuje improvizovany ateliér

od 1972

svobodné povolani

1982 (2)

zacCina pracovat s betonem, térovym papirem, draty,
provazy

http://alvahajn.cz

1985
8. prosince umira otec, A. Hajn dojizdi do Chr¢ic a stara se
0 nemocnou matku

1987
22. kvétna umira matka, definitivni prestéhovani do Chrcic

1988
prvni infarkt, omezuje praci s téZkymi materialy

1991

pfiprava vystavy v Kramaroveé galerii v Praze, 3. srpna, pét
dnd pred zahajenim vystavy umira v Polnich Chréicich -
pohfben v rodinné hrobce v Ohafich.

8. srpna oteviena velka vystava ze zavérecné etapy tvorby
v Kramarové galerii v Praze

1991-1993

P. Ondracka provadi systematicky soupis dila deponovaného
v Polnich Chr¢icich, pofizeni fotodokumentace plivodniho
stavu (J. Havelkova), videozaznam (R. Tomek)

od 1996
v Galerii Klatovy-Klenova vznika iniciativou Marcela Fisera
soupis Hajnova dila

2009-2011
jeho prace jsou k vidéni na vystavach konkretistl KK3

2013
Alva Hajn (1938-1991) - Konference k Zivotu, dilu a dobé

2014

Cyklus vystav:

Alva Hajn - Obrazy, Galerie FONS Pardubice

Alva Hajn - Sochy a objekty, Galerie mésta Pardubic

Alva Hajn - Obrazy, objekty, Galerie mésta Kolina, Galerie
Felixe Jeneweina mésta Kutna Hora
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ALVA HAJN
IN THE MEMORIES
AND PHOTOGRAPHS

Martina Vitkova

Alva Hajn belongs to the forgotten generation which did
not get an opportunity to break through in the sixties
and was condemned during the next two decades.
Members of the same generation of Pardubice artists
were Frantisek Kyncl (1934-2011, emigrated in 1968),
Bedrich Novotny (1935-2012), Jiri Lacina (1934-2004)
and Josef Prochazka (1935). Most of the texts published
in the catalogue were given as a speech during the
Conference about the Life, Work and Time of Alva Hajn
1938-1991 held in September, 2013, in Pardubice.
These texts have been gradually published in catalogues.
The book of photographs and memories you hold in your
hands maps the life of the artist and community which
had gone through the period of normalization with great
difficulties. Looking at the pictures and texts it seems
that Hajn’s position on the Pardubice art scene had
been central in many aspects.

There were two photographers to keep record of the
secret events. Bohdan Holomicek, a peculiar chronicler
of the Czech society, who used to come from Janske
Lazne was a very close friend of the artists from Pardubice.

His photographs were being taken since the 1970s and
are easily recognizable thanks to the black frames.
Holding his hand permanently on a shutter release, the
photographed ones pose quite naturally. It is no doubt
that at that time nobody could have presumed that they
would become more than just a content of a box stored on
a loft. In a similar, natural and unaffected way Holomicek
documented many meetings with his Trutnov neighbour
Vaclav Havel. Photographer Jan Adamec was the
youngest member of the Stari psi (the Old Dogs) circle.
His pictures date back to the 80s but he was probably
aware of a significance of events around him from the
very beginning. Thanks to this aimed and long lasting
insight he had become a witness, a documentalist and
a co-author of the Pardubice art history. His Fons Gallery
focuses on artists from Pardubice and its surroundings
with special regard to evaluation of their work after the
normalization, a period of the controlled loss of memory.
The memory was lost no matter whether the artist exiled
or whether he/she was active in the underground or in
the grey zone of its periphery.
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In 1984 Alva Hajn moved from Pardubice to his
birthplace in Chrcice. The intellectual and art elite
meetings were definitely less monitored in the countryside
than in the city. The photographs map exhibitions in the
small courtyard, a ritual of displaying paintings as well as
the gathering of friends after Hajn’s untimely death in
the summer of 1991, only few hours before the opening
of the first great exhibition in Prague, the exhibition which
could have decided about a positive fate of his artwork.
However legendary his life and art became after his
death, his monumental work remains disregarded.
Thanks to the post-revolutionary times which were
heading hastily towards the western culture, life comfort
and commerce, we are working our way up to the real
reflection of his work only today, nearly a quarter century
after his withdrawal from the art scene.

Particularly important is the foreword of a historian
Lenka Kratka from the Institute of Contemporary
History at the Academy of Sciences of the Czech
Republic. On the basis of her researches and interviews
with creative people and after a thorough study of the
official documents and history of institutions she
describes very lively what did it mean for a creative
artist to live in the time of normalization. She describes
committees of approval which did not evaluate art but
ideology, restrictions during entrance examinations
and art unions which served as the only way to get
painting material, to exhibit or to sell. She points out
a great role of a self-censorship: A self-reflection of the
personal values, compromise limits, ethics, respect
and self-esteem lead to the fact that the artists stepped
outside the so called center at the cost of the
impossibility to present their work. They knew they
won’t be able to present their work publicly but only

within a group of closest friends and family... These
artists fell into existential crisis and isolation... This
exactly is the case of Alva Hajn.

Theatre director and poet Petr Marek Vosahlo
cooperated with Alva Hajn on a fairy story for the theatre
in Pardubice. In the text he notices the fire of Herakleitos
in Hajn’s paintings but also a sense of earthly home
deposited in the memory which stands behind the
canvases with Chrcicka chapel. He compares the artist
to Don Quixote and points out change of energy into
intelligence visible on his canvases. Vosahlo does also
quote Hajn’s reluctance to explain his own paintings:
Alva said simply “And their explanation is not in (the
author’s) competence®.

Painter Vaclav Sokol, Prague schoolmate of Alva
Hajn, mentions the loneliness of Hajn in the small
courtyard with its inhabitants: liliputy bantams, starry
sky and a view of the plum trees behind the garden.
He believes that the typical feature of all his creative
periods is energy and rapid gesture similar to
a cardiogram curve. It is a lively energy similar to
eruption. This eruptivity is not only in the way of work
but also in its amount. Alva placed colours in such
layers that the canvas could hardly carry them. He
worked with the trowel, hammer, pliers and hands, of
course. His paintings became heavier and a border
between the paintings and sculptures ceased to exist.

Another schoolmate from Prague, a friend of Alva Hajn
and the last living Old Dog, Josef Prochazka describes
in his text Father a peasant, mother a teacher how
important it was in the 50s to have a possitive lustration
references. The fact that Hajn was a son of an educated
teacherand a peasant was quite determining. Prochazka
remembers Hajn’s popular expressions like for example
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the shits, another name for his paintings and sculpures.
Protests and objections followed by gesticulation could
be compared to energic movements of the window
wipers of his trabant. Prochazka describes how they
had made a gigantic hen, together with Jiri Lacina, and
carried it on a car roof to Chrcice. The gift was carried
successfuly from Pardubice along the country roads
with no underpasses. For many years on the white
feathers were flying around Lacina’s atelier. Hajn was
a wedding witness to Prochazka.

Jan Adamec has been glossing his photographs
from the time of the first meeting with the Old Dogs:
The second half of the 70s was absolutely lifeless. It is
hard to describe and annoying to recall all the stupidi-
ties and restrictions created by the previous regime.
However, the atelier visits were very heartening. We did
immediately realize that there is something more than

the officially presented nonsence. Information was ca-
rried on in the form of regular art catalogue parcels.
Frantisek Kyncl who was living in exile in Germany at
that time was sending them to Bedrich Novotny. The
first exhibition of the Old Dogs after a long time was
held in Ceska Trebova in 1984. It tells about a light di-
sappointment of Alva’s father over the fact that his son
had given preference to the abstraction and material
painting. And also about how important figure was Alva-
's mother. Alva got on very well with the village people
in Polni Chrcice and guarded wild Mana. According to
Jan Adamec Alva survived thanks to his undemanding
approach towards the uncomfortable conditions he
was working in (his cold attic, lack of contracts and bu-
yers). He describes the birthday gatherings and private
installations in artist’s garden with objects which had
become overgrown with ivy.
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